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музыкально–литературный журнал с иллюстрациями и  
нотными  приложениями

Уважаемый читатель!

В этом номере мы знакомим Вас с замечательным кол-
лективом «Гитармания», в состав которого вошли музы-
канты-виртуозы  А.Сёмочкин, И.Ламзин, С. Дмитриев, 
В.Бабаян, С.Сокулер. Интервью с гитаристами читайте 
в этом номере.
Особенно хотелось  отметить два  замечательных собы-
тия, состоявшихся при поддержке Московской Государс-
твенной Академической филармонии:  Юбилейный ХХ 
Международный московский фестиваль гитарной музыки 
имени  А.М. ИВАНОВА-КРАМСКОГО (26 ноября- 4 дека-
бря 2005г.), который прошёл в Малом Зале консерватории,   
и  I Московский международный фестиваль «Виртуозы 
гитары» (6-10 марта 2006г.), проходивший в Концертном 
Зале им. П.И.Чайковского.
Об этих событиях более подробно читайте в журнале.

Поздравляем Никиту Арнольдовича Кошкина с 50-летием! 
Желаем ему творческих успехов и надеемся в ближайшем 
номере журнала  более  подробно познакомить наших чи-
тателей  с творчеством этого выдающегося композито-
ра и гитариста современной  России.

На прилагаемом к журналу CD мы продолжаем знакомить 
наших читателей с восстановленными записями русского 
композитора и гитариста Павлова – Азанчеева, которые 
нам любезно предоставил В.Маркушевич. 

В предыдущем номере были опубликованы ноты компози-
тора Е.Попляновой “Милонга”,  “Танго”,  “Румба”,  “Колы-
бельная луны”, “Марш королевского бутерброда”.
Что касается подписки на наш журнал, то открыта ре-
дакционная подписка.
Высылайте заявки на адрес редакции:125635, г. Моск-
ва,  а\я 68,  Волкову В.Д., журнал «Гитаристъ». По воп-
росам приобретения  старых и новых журналов, а так-
же нот и CD можно обращаться по телефону в Москве  
(495) 902 77 76  (Ирина Васильевна Трутнева).

До новых встреч, 
Валерий Волков

Журнал “Гитаристъ” издаётся 
с 1904г. 
С 1918 по 1993 год не выходил 
по независящим от редакции 
обстоятельствам. 
С 1993 года журнал выходит в 
обновлённом варианте.

(№ 152 с момента первого издания в 1904г.)
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10 марта 2006г. в Концертном зале 
им. П.И.Чайковского гала-концер-

том успешно завершился I Московский 
международный фестиваль «Виртуозы 
гитары». Пять вечеров подряд продол-
жался праздник гитары в одном из круп-
нейших концертных залов Москвы. Фес-
тиваль объединил молодых гитаристов 
из разных стран, которые, несмотря на 
их молодость, уже стали именитыми 
музыкантами, победителями самых пре-
стижных международных конкурсов. 
Все пять вечеров зал заполнялся пол-
ностью, объединяя гитаристов-профес-
сионалов, педагогов, студентов и мно-
гочисленных любителей гитары, а такой 
армией поклонников не может похвас-
таться ни один другой инструмент.

Фестиваль выделился и количест-
вом премьер – московских и россий-
ских. Так, прозвучали две премьеры 
наших знаменитых российских ком-
позиторов – Игоря Рехина и Никиты 
Кошкина, произведения которых за-
няли прочное место в репертуаре ги-
таристов. Монументально прозвучал 
«Русский концерт» Рехина для гитары 
с оркестром в исполнении Дмитрия 
Илларионова и государственного сим-
фонического оркестра «Новая Россия» 
под управлением Алексея Шатского. 
Это глубокое произведение отличает-
ся обилием красивых тем и интерес-
ной оркестровкой. «Русский концерт» 
вошел в репертуар гитаристов пос-
ледних курсов музыкальных учебных 
заведений, но в музыкальном плане он 
доступен только музыкантам высокого 
исполнительского уровня, каким и яв-
ляется Д. Илларионов.

Московская публика впервые услы-
шала «Польку» Никиты Кошкина для 
гитары с оркестром (солистка – Юлия 
Лонская из Белоруссии) – произведе-
ние с яркой характерной темой и боль-
шими динамическими контрастами. 

Три дня из пяти на фестивале звуча-
ли произведения для гитары с оркест-
ром. С одной стороны, замечательно, 
что было представлено так много ги-
тарной музыки в сопровождении ор-
кестра, ведь некоторое время назад 
об этом было можно только мечтать. 
С другой стороны, при этом возникает 
проблема правильного соотношения 
интенсивностей звука гитары и оркес-
тра. Часто на фоне оркестра гитары 
просто не было слышно, по-видимому, 
это было следствием либо неправиль-
ной установки микрофона, либо отсутс-
твия музыкального режиссера, ведуще-
го концерты. При звучании гитары в ор-

кестровом tutti догадываться о том, что 
в это время играет гитара, можно было 
только по движениям солиста. В связи 
с этим можно было бы подумать об ис-
пользовании специальных звукосни-
мателей для гитары, высококачествен-
ных усилителей и профессионального 
микширования, подобно тому, как это 
делается в эстрадных ансамблях, но, 
конечно, с соблюдением норм испол-
нения классической музыки. 

Вернемся к исполнителям. Россия 
на этом фестивале была представлена 
очень достойно. Как всегда, высоким 
уровнем исполнения отличался пре-
красный музыкант Дмитрий Иллари-
онов. Впечатляли яркие выступления 
Артема Дервоеда, в частности, его (с 
Айдаром Гайнуллиным) блестящее ис-
полнение концерта Пиаццоллы для 
гитары и бандонеона с оркестром вы-
звало восторг зала. Есть своя публика 
и свои слушатели у Алексея Зимакова, 
но я, к сожалению, не могу отнести себя 
к их числу. На мой взгляд, ему больше 
удалось исполнение «Фантазии» Ле-
ньяни, чем транскрипций виртуозных 
скрипичных произведений. Если испол-
нять на гитаре произведения, тем более, 
виртуозные, написанные в оригинале 
для других инструментов (в данном 
случае – для скрипки), то эти произве-
дения должны звучать на гитаре столь 
же качественно, как на оригинальном 
инструменте, или даже лучше. Алексей 
Зимаков – безусловно, яркий и исклю-
чительно высокотехничный гитарист, но 
при исполнении в очень быстром темпе 
виртуозных скрипичных транскрипций 

ему не всегда удавалось сохранить чис-
тоту и четкость пассажей и ровность 
звука в кантилене.

Профессионально ярко и эмоцио-
нально прозвучал дуэт Дмитрия Илла-
рионова и Юлии Лонской («Джонго» 
Беллинатти). Та же Юлия Лонская при 
сольном исполнении «Шести балкан-
ских миниатюр» Душана Богдановича 
прекрасно передала своеобразие на-
ционального колорита этой музыки. 
А  вот испанский дуэт Ксении Аксель-
руд и Жоана Бенежама, несмотря на их 
стремление передать тембровую изыс-
канность музыки Морено-Торробы, в 
целом оставил впечатление пассивной 
и однообразной игры. 

Очень приятное впечатление ос-
тавил молодой французский гитарист 
Тибо Ковин, начавший свое выступле-
ние с двух сонат Скарлатти, прекрас-
но выдержав необходимый стиль ис-
полнения этой музыки. С интересной 
программой приехал на фестиваль и 
покорил любителей гитары молодой 
итальянский гитарист Флавио Сала. 
Восхищение публики вызвало выступ-
ление испанского гитариста Риккардо 
Гальена – его культура звука, безупреч-
ное исполнение кантилены, динами-
ческая градация оказались выше вся-
ких похвал.

Необходимо сказать несколько слов о 
типично «гитарной» публике. Она очень 
тепло принимала музыкантов, но наряду 
с этим ее отдельные представители во 
время концерта демонстрировали от-
сутствие необходимых и общепринятых 
навыков слушания музыки. В течение 
всех концертов фестиваля в зале разда-
вались апплодисменты между частями 
исполняемых произведений и звонили 
мобильные телефоны – и все это несмот-
ря на неоднократные обращения к пуб-
лике ведущего концерта. Для сравнения 
отмечу, что буквально на следующий 
день я была в том же зале на концерте 
симфонической музыки, и там ничего по-
добного не наблюдалось. Возможно, это 
как-то связано с обособленностью ги-
тарных концертов, и хочется помечтать о 
том времени, когда гитара будет звучать 
в совместных концертах с другими клас-
сическими инструментами. �

Дмитриева Н.Н., Заслуженный учи-
тель России, канд. пед. наук, доцент 
МГОПУ им. М.А. Шолохова, преподава-
тель класса классической гитары Ака-
демического музыкального колледжа 
при Московской государственной кон-
серватории им. П.И. Чайковского. 

I Московский международный фестиваль «Виртуозы гитары»

Новости, фестивали, конкурсы, концерты



ГИТАРИСТЪ №1 2006
�

Юлия ЛОНСКАЯ родилась в Могилёве, 
начала заниматься под руководством 
своего дяди, известного белорусско-
го педагога И.Н.Лонского, у которого 
окончила Могилевский музыкаль-
ный колледж. Затем закончила Бело-
русскую академию музыки в Минске 
в классе гитариста и композитора 
В.С.Живалевского и Магистратуру Бе-
лорусской академии музыки в классе 
Е.М.Гридюшко. 

Брала мастер-классы у таких извес-
тных исполнителей, как Дэвид Расселл, 
Карло Маркионе, Абель Карлеваро, 
Костас Кочолис, Зоран Дукич и др. С 
2005 года она продолжает своё обуче-
ние в Германии в Высшей школе музы-
ки в г. Карлсруэ в классе профессора 
Андреаса фон Вангенхайма.

Юлия Лонская - лауреат между-
народных конкурсов: в Польше, “Ivor 
Mairants Guitar Award” в Лондоне (Ве-
ликобритания, 2001), “Guitar Art” в Бел-
граде (Сербия и Черногория, 2005).

Гитаристка ведёт активную концер-
тную деятельность в Беларуси и за её 
пределами (Россия, Украина, Польша, 
Германия), принимает участие в раз-
личных фестивалях: “Ренессанс гита-
ры” (Гомель, Беларусь), “Мир гитары” 
(Калуга) и др. Выступает с сольными 
программами и с симфоническими 
оркестрами. В январе 2006 года Юлия 
выступила в дуэте с известным рос-
сийским гитаристом Дмитрием Илла-
рионовым на Международном фести-
вале камерной музыки «Возвращение 
2006» в Московской консерватории.

Артём ДЕРВОЕД

Артём ДЕРВОЕД родился в 1981 в 
Ростове-на-Дону. В шесть лет начал 
играть на семиструнной гитаре под 
руководством С.П.Анникова. Затем пе-
реучился на шестиструнную гитару, за-
нимаясь с педагогом Е.Л.Измайловой в 
Подмосковье и с Л.Я.Резником в мос-
ковской ДМШ №84 им.Шаляпина.

С 12 лет Артём учился в школе-сту-
дии “Юные дарования” у заслужен-

Виртуозы гитары
Дмитрий ИЛЛАРИОНОВ

Дмитрий ИЛЛАРИОНОВ (род. 1979) 
окончил с отличием Академическое 
музыкальное училище при Москов-
ской консерватории (класс препо-
давателя Н.Н.Дмитриевой), Российс-
кую Академию музыки им.Гнесиных 
и аспирантуру (класс профессора 
А.К.Фраучи). Совершенствовал мас-
терство у Н.А.Кошкина. В настоящее 
время преподает в РАМ им. Гнесиных.

Победитель и лауреат международ-
ных конкурсов в США, Испании, Поль-
ше, Бельгии, Чехии и России, среди 
них: Гран-при и звание “Величайшая 
надежда” VI Международного кон-
курса гитаристов в Гданьске (Польша, 
1999); I премия Международного кон-
курса “Гитара в России” в Воронеже 
(Россия, 2000);

Iпремия и Приз публики VIII Между-
народного конкурса в г.Кория (Испа-
ния, 2004).

Д.Илларионов стал первым из гита-
ристов, завоевавшим звание лауреата 
II премии на Международном конкур-
се музыкальных индивидуальностей 
имени А.Тансмана в Лодзи (Польша, 
2000). Особая весомость этого дости-
жения состоит в том, что гитара здесь 
непосредственно соперничала с фор-
тепиано, виолончелью и скрипкой. 
Никогда ранее на этом конкурсе гита-
ра не поднималась столь высоко.

В 2002 Дмитрий был удостоен 
звания победителя на одном из са-
мых престижных для гитаристов XX 
Международном конкурсе «Guitar 
Foundation of America» в Майами 
(США). Такого успеха у российской ги-

тарной школы не было на протяжении 
11 лет (в 1991 этот конкурс выиграл 
Алексей Зимаков). В качестве при-
за Дмитрий Илларионов совершил 
турне по городам США и Канады. Мо-
лодой артист активно выступает как 
гитарист-солист и лютнист, а также в 
составе камерных ансамблей (с вио-
лончелистом Б.Андриановым и скри-
пачкой АЧеботаревой). Сотрудничал с 
ведущими российскими коллектива-
ми: ГАСО России, БСО им.Чайковского, 
а также с Оркестром мандолин и гитар 
г.Вупперталь (Германия), камерным 
оркестром “Апассионата” (Канада). 
Концерты Д.Илларионова проходят в 
городах России и за рубежом, он вы-
ступал на сценах Большого зала Мос-
ковской консерватории, Концертного 
зала имени Чайковского, Колонного 
зала Национальной филармонии Ук-
раины в Киеве, «Осака Симфони холл» 
(Япония).

Д.Илларионов - участник торжест-
венного открытия Международной яр-
марки в Ганновере (2005), Фестиваля 
российской культуры в Лос-Анджеле-
се (2004), гала-концерта мастеров рос-
сийского искусства на торжественном 
открытии 49 Международной книжной 
ярмарки в Варшаве (2004), крупнейше-
го в мире гитарного фестиваля в Нюр-
тингене (Германия, 2002). Музыкантом 
сделаны записи: с камерным оркест-
ром «Време¬на года» под управлени-
ем В.Булахова (для Doberman-Yppan, 
Канада), двух сольных альбомов (Naxos 
и Daminus Records). Компакт-диск в ду-
эте с виолончелистом Б.Андриановым, 
вы¬шедший в 2003 на фирме Delos 
(США), был включен в список номи-
нантов на премию “Grammy-2004”.

Юлия ЛОНСКАЯ

Ведущая классическая гитаристка 
Беларуси, ныне живущая в Германии, 

Новости, фестивали, конкурсы, концерты
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ного артиста России НА.Комолятова. 
У него же продолжил образование в 
Московском музыкальном колледже 
им.Шнитке, а затем в Российской ака-
демии музыки им. Гнесиных, которую 
окончил в 2005 году. В том же году он 
завершил четырехлетний цикл летних 
мастер-классов с Оскаром Гильей в 
Академии «Киджиана» (Сиена, Италия). 
Помимо этого, Артём брал мастер-
классы у таких гитаристов как Реми 
Буше, Роланд Диенс, Алексей Зимаков, 
Фабио Занон и многих других музы-
кантов. Во время учебы был стипен-
диатом Международного благотвори-
тельного фонда В.Спивакова, фонда 
«Русское исполнительское искусство» 
и стипендиатом правительства РФ.

В настоящее время Артем является 
ассистентом-стажером в РАМ им. Гнеси-
ных в классе профессора Николая Ко-
молятова, а также аспирантом в Гитар-
ной Академии города Кобленца (Герма-
ния) в классе Аниелло Дезидерио.

Артём Дервоед - лауреат несколь-
ких международных и всероссийских 
конкурсов, среди которых: Всероссий-
ский конкурс исполнителей на клас-
сической гитаре в Белгороде (1996, 1 
премия), “Гитара в России” в Вороне-
же (2002, 2 премия), “Кубок Севера” в 
Череповце (2004, 1 премия), между-
народный конкурс Carpentas, посвя-
щенный Лео Брауэру (Франция, 1999, 
1 премия), Ilе de Re (Франция, 2004, 
1 премия), Sernancelhe (Португалия, 
2004, 2 премия), им. Джона Дюарта в 
Русте (Австрия, 2005, 3 премия), 48-ой 
международный конкурс гитаристов в 
Токио (2005, 3 премия).

Гитарист выступал во многих кон-
цертных залах России, гастролировал 
в Америке, Франции, Германии, Ита-
лии, Ливане, Литве, Латвии, Украине. 
Наряду с сольными программами, он 
выступал со многими российскими 
оркестрами: Государственным симфо-
ническим оркестром «Новая Россия» 
(дирижер Е.Бушков), Государственным 
симфоническим оркестром под управ-
лением В. Понькина; Национальным 
академическим оркестром народных 
инструментов России им. Н.П.Осипова 
(дирижер Ю.Ткаченко), “Вивальди-ор-
кестром” (дирижер С.Безродная), сим-
фоническими коллективами Ураль-
ской, Волгоградской, Саратовской 
филармоний, Государственным сим-
фоническим оркестром Удмуртской 
Республики, Губернаторским оркест-
ром русских народных инструментов 
Вологодской области, камерным ор-
кестром «Амадеус», оркестром рус-
ских народных инструментов “Москва” 
и др. Выступления Артёма транслиро-

вались по телевидению и радио в раз-
ных странах мира.

Алексей ЗИМАКОВ

Алексей ЗИМАКОВ родился в 1971 
году в Томске. С 9 лет начал занимать-
ся на шестиструнной гитаре под руко-
водством отца, гитариста-любителя. 
Окончив экстерном Томское музы-
кальное училище, поступил в Россий-
скую академию музыки им.Гнесиных в 
класс Н.А.Комолятова, а затем продол-
жил совершенствоваться в аспиран-
туре под руководством А.К.Фраучи. В 
конце 80-х Томское телевидение пока-
зало запись молодого виртуоза, где он 
исполнил в собственном переложении 
для гитары и фортепиано “Кампанел-
лу” из Второго скрипичного концерта 
Паганини.

За годы учебы А.Зимаков стал лау-
реатом трех музыкальных конкурсов.

В 1990 г., одержав победу на IV Все-
российском конкурсе исполнителей 
на народных инструментах в Горьком, 
А.Зимаков впервые в истории отечест-
венных конкурсов был удостоен I пре-
мии (выше II—III места наши гитарис-
ты прежде не поднимались). В том же 
году он стал победителем Междуна-
родного конкурса гитаристов в Тыхи 
(Польша).

В 1991 г., получив Гран-при на од-
ном из самых престижных междуна-
родных конкурсов гитаристов «Guitar 
Foundation of America» в Майами 
(США), Алексей Зимаков стал первым 
русским гитаристом нашего време-
ни, добившимся такого успеха за ру-
бежом. За победу в этом конкурсе 
музыкант получил испанскую гитару, 
денежный приз и право на концерт-
ное турне по Северной Америке, кото-

рое началось в октябре 1992 года. За 
2,5 месяца Алексей дал 52 концерта в 
больших и малых городах США, в т.ч. в 
Вашингтоне, Нью-Йорке, Бостоне, Лос-
Анджелесе, Чикаго.

Известный испанский композитор 
Хоакин Родриго, услышав концерт 
‘Аранхуэс” в исполнении Алексея Зи-
макова, заявил в прессе, что именно 
так и представлял себе идеальное зву-
чание своего произведения.

В своих концертах А.Зимаков не 
ограничивается исполнением класси-
ческого гитарного репертуара. Он де-
лает много переложений сочинений 
разных композиторов (Шесть лютне-
вых сюит Баха, Соната «Арпеджионе» 
Шуберта, пьесы из цикла «Картинки с 
выставки» Мусоргского). Особенно ему 
удаются транскрипции произведений 
виртуозной скрипичной литературы. 
Благодаря особой пальцевой технике, 
А.Зимакову удается исполнять пере-
ложения в тональностях первоисточ-
ника и даже не меняя скрипичной ап-
пликатуры.

Pиккардо ГАЛЬЕН

Pиккардо ГАЛЬЕН родился в 1972 
году в небольшом Андалузском город-
ке Линаресе - родине Андреса Сего-
вии. Первые уроки игры на гитаре по-
лучил у своего отца, Мануэля Гальена. 
С 10 лет обучался в музыкальных заве-
дениях Линареса и Кордовы у Томаса 
Вильяхоса. Продолжил образование в 
консерваториях Кордовы, Мадрида и 
Гранады у таких преподавателей, как 
Виктор Валлc, Мигель Барбера, Демет-
рио Баллестерос и Кармело Мартинес. 
Впоследствии изучал старинную му-
зыку и гитарное искусство в универси-
тетах Зальцбурга и Мюнхена. 

Риккардо Гальен - обладатель бо-
лее двадцати международных наград, 
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среди которых отметим «Гитарную 
премию Альгамбры» (1998), Первую 
премию и приз зрительских симпа-
тий XXXIII «Международного конкурса 
Франсиско Тарреги» (1999), Первую 
премию «Международного конкурса 
гитарной музыки Андреса Сеговии» 
(1998), Первую премию и пять специ-
альных призов на «XI Международном 
конкурсе гитары в Гаване» (2002).

География его выступлений охваты-
вает более 20 стран, в том числе США, 
Мексику, Чили, Аргентину, Кубу, Рос-
сию, Финляндию, Израиль... Во время 
многочисленных турне по Европе 
Р.Гальен выступал с сольными про-
граммами и в дуэте с известным гита-
ристом-виртуозом Элиотом Фиском. 
Сотрудничал с различными испански-
ми коллективами — симфоническими 
оркестрами Севильи, Валенсии, Анда-
лузии, оркестром Принца Астурийско-
го, а также с оркестром Санкт-Петер-
бургской филармонии, Королевским 
объединенным оркестром Бельгии, 
филармоническим оркестром Тампе-
ре (Финляндия) и другими.

Изданы его четыре диска, записан-
ные компанией NAXOS, с композиция-
ми Джулиани, Брауэра, Такемицу, а так-
же концертами для гитары и оркестра 
Х.Родриго. Первый диск Гальена был 
высоко оценен критикой и стал од-
ним из 50 самых продаваемых дисков 
NAXOS в 2001 г. Кроме того, гитарист 
имеет записи на радио и ТВ Испании, 
Финляндии, Бельгии, Румынии, Герма-
нии, Кубы, Мексики, Кореи, Болгарии.

Он приглашается в жюри многих 
международных конкурсов (в Герма-
нии, Польше, Греции, Испании, США), 
дает мастер-классы в разных странах. 
В настоящее время преподает гитару в 
Барселонской школе искусств “Luthier” и 
университете «Моцартеум» в Зальцбур-
ге. Имя Риккардо Гальена включено в 
книгу «Классическая гитара - эволюция, 
исполнители и персоналии с 1800 г.».

Тибо Ковин

Тибо Ковин родился в 1984 г. Бор-
до. Начал заниматься на классической 

гитаре с шести лет под руководством 
своего отца - гитариста и композито-
ра Филиппа Ковина. Затем обучался у 
Оливье Шассэна в Национальной кон-
серватории Бордо, которую окончил 
с отличием и золотой медалью, а так-
же был награжден почетной медалью 
г.Бордо. В 17 лет он поступил с мак-
симальным баллом в Национальную 
консерваторию в Париже, где сейчас 
продолжает свое обучение. Тибо так-
же занимается с педагогами Альваро 
Пьерри и Жудикаэлем Перруа, прини-
мал участие в мастер-классах Аньело 
Дезидерио, Эдуарда Исаака, Павла 
Штайдла, Роберто Ауссэля, Алекса Гар-
робэ, Томаса Мюллера-Перинга, Кар-
лоса Боннеля...

Хотя Тибо Ковину немногим боль-
ше 20 лет, он участвовал в 26 между-
народных конкурсах и стал единствен-
ным французским музыкантом, завое-
вавшим 12 раз первые места, полу-
чившим 11 раз вторую и 3 раза третью 
премии. В его багаже награды таких 
престижных музыкальных состязаний, 
как «Стотсенберг» в Лос-Анджелесе, 
«Моттола» в Италии, «Форум гитары» в 
Вене, «Сернансель» в Португалии, им. 
Александра Лагойи на о.Мартиника, 
а также призы различных конкурсов 
в Австрии, Испании, Италии, Англии, 
Франции, Сербии, Канаде, США...

В 2001 году Тибо Ковин выступил 
с оркестром консерватории Бордо, а 
годом позднее совершил концертное 
турне по городам Португалии, Анти-
льским островам и Франции вместе с 
парижским оркестром Bernard Thomas’ 
Orchestra. В 2003 он получил «Премию 
искусств» от Ротари-клуба в Бордо. 
После победы на конкурсе Алексан-
дра Лагойи гитарист был награжден 
призом Домениканской республики 
во время концерта, который переда-
вался в прямой трансляции по Кариб-
скому телевидению.

Его выступления записаны на раз-
личных радиостанциях США, Франции, 
Турции и Марокко.

Т.Ковин неоднократно выступал 
в престижных залах и на фестивалях 
Европы: Radio France (Париж), Royal 
Festival hall (Лондон), Фестиваль Ан-
дреса Сеговии (Мадрид), Bonner 
Masterkonzert (Германия), Гитарный 
фестиваль в Мальмо (Швеция), а так-
же в США, Канаде, Турции, Марокко, 
Ливии...

Помимо этого, он давал мастер клас-
сы в учебных заведениях Сан-Францис-
ко, Виннипена, Монтаны, Сан-Паулу, а 
также на гитарных фестивалях.

Музыкантом записано несколько 
компакт-дисков. Его новый альбом 

“Bell’Italia” выпустила итальянская ком-
пания “Art Communicazione”, в планах 
гитариста - запись диска для фирмы 
“GSP” (Сан-Франциско).

Флавио САЛА

Флавио САЛА родился в 1983 году в 
г. Бояно (Италия) в семье музыкантов. 
Он освоил классическую гитару под 
руководством Паскуалино Гарсии в 
консерватории «Лоренцо Перози» в г. 
Кампобассо, которую окончил с отли-
чием. До 1998 года он совершенство-
вался в Академии «Chigiana» (Сиена, 
Италия) у знаменитого Оскара Гильи. 
Важными для творческого становле-
ния музыканта оказались встречи с та-
кими известными мастерами гитары, 
как Мануэль Барруэко, Алирио Диас, 
Пако де Лусия.

Флавио Сала стал лауреатом не-
скольких национальных и междуна-
родных конкурсов (Ancona, Barletta, 
Ercolano, Ortona). На VII международ-
ном гитарном форуме в Алессандрии 
(Италия) он был удостоен звания «Луч-
ший итальянский талант 2001». Начало 
международной карьере музыканта 
положили победы на XXVI Междуна-
родном конкурсе в Гарньяно (Италия, 
2001) и престижном международном 
конкурсе «Микеле Питталуга» в Алес-
сандрии (Италия, 2003), что дало ему 
возможность совершить концертное 
турне: выступления гитариста прохо-
дили по всей Италии, а также в Авс-
трии, Испании, России и США, включая 
сольные программы и концерты с ор-
кестрами (Туринский филармоничес-
кий оркестр, Миланский классичес-
кий оркестр, симфонический оркестр 
Фриули-Венеция-Джулия, Оркестр Го-
сударственного Эрмитажа, Санкт-Пе-
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тербург). В 2006 году запланированы 
выступления гитариста в г. Каракасе в 
театре «Алирио Диас» с симфоничес-
ким оркестром Венесуэлы. Недавно 
Ф.Сала записал свой первый диск, вы-
пущенный фирмой MAP (Милан).

Ф.Сала является членом «Музы-
кальной ассоциации Хоаки-но Родри-
го», основателем и арт-директором 
международного центра музыкальной 
культуры «Академия Марио Санторо» 
в г. Бояно.

Музыкант играет на гитаре италь-
янского мастера Камило Перрела.

Ксения АКСЕЛЬРУД и  
Жоан БЕНЕЖАМ

Дуэт гитаристов Ксения АКСЕЛЬ-
РУД и Жоан БЕНЕЖАМ дебютировал с 
концертом «Мадригал» Хоакина Род-
риго в 2001 году (в год столетия со дня 
рождения композитора) в Барсело-
не в сопровождении Национального 
оркестра Андорры под управлением 
Мигеля Ортеги. С того времени их вы-
ступления проходили в Европе, в т.ч. 
во Дворце Каталонской музыки (Бар-
селона), на фестивалях «Музыкальные 
серенады Эсталенсии» (Майорка) и в г. 
Бат (Англия), а также в Северной и Юж-
ной Америке - в Балтиморском музы-
кальном клубе (США), Национальном 
театре Мехико. 

Оба музыканта родились в 1977 
году и начали заниматься на гитаре с 
шести лет. Ксения Аксельруд училась 
в России у Н.Бушуевой (Владивосток) 
и Н.А.Комолятова, а Жоан Бенежам 
занимался с А.Аломаром и М.А.Агило 
на Майорке. Гитаристы познакоми-
лись во время учебы у известного пе-
дагога Хосе Томаса в консерватории 
Аликанте (Испания), которую закон-
чили с отличием. После этого Ксения 
Аксельруд совершенствовалась у 

знаменитого гитариста М.Барруэко в 
Консерватории Пибоди при универси-
тете Дж.Хопкинса (Балтимор, США), а 
Жоан Бенежам продолжает обучение 
в Барселоне на высших курсах школы 
«Лютиер» у А.Гарробе и изучает музы-
коведение в университете.

Дуэт является лауреатом нацио-
нальных и международных конкурсов: 
l’Olleria Chamber Music Competition 
(Валенсия, Испания, 1-я премия) , 
Baltimore Music Club Competition 
(США), Bartomeu Calatayud Competition 
(Майорка, Испания).

В репертуаре музыкантов большое 
количество оригинальных сочинений 
для двух гитар с оркестром, обработ-
ки для гитарного дуэта произведений 
XVII-XX вв., огромный пласт испанской 
и латиноамериканской музыки, а также 
современный авангард. Сделанное ду-
этом переложение для двух гитар Кон-
церта Мануэля де Фальи для клавеси-
на и пяти инструментов было впервые 
исполнено в мае 2003 г. с солистами 
Симфонического оркестра Альбасете 
под управлением Х.Р.Паскуаля Вилап-
ланы. Этот проект получил широкий 
резонанс в испанской прессе.

Музыкантами были осуществле-
ны записи для Национального радио 
Каталонии, КОМ- радио и испанского 
телеканала TV3, который выпустил о 
дуэте короткометражный фильм. Не-
давно они записали свой первый диск 
с произведениями испанских компо-
зиторов.

Игорь РЕХИН

Заслуженный деятель искусств Рос-
сии, композитор Игорь РЕХИН про-
фессиональное образование получил 
в Институте им. Гнесиных в Москве 
в классе Арама Хачатуряна, а затем 
у Владимира Цытовича и Александ-
ра Пена -Чернова в Ленинградской 
консерватории; в 1973 году закончил 
аспирантуру Московского заочного 
педагогического института.

Является автором балетов «Третий 
семестр» и «Марсий», произведений 
для симфонического оркестра (в т.ч. 
«Симфонические эскизы по роману 

«Мадам Бовари» Г.Флобера» и «Трип-
тих»), инструментальных концертов, 
камерной и вокальной» музыки, более 
100 сочинений для детей и юношества 
для фортепиано, виолончели и гитары;

Среди значительных сочинений 
композитора - концерт «Ода миру» 
для органа, «Полифонический кон-
церт», Шесть концертных пьес и «Три 
латиноамериканских танца» для двух 
фортепиано, Концерт для мандолины 
и камерного оркестра (первое в оте-
чественной музыкальной культуре со-
чинение, написанное специально для 
этого инструмента), 24 каприса для 
виолончели соло. Многие сочинения 
И.Рехина для ансамбля виолончелис-
тов, саксофона соло, тубы, эуфониума, 
пьесы для брасс-квинтета с успехом 
исполнялись на различных российс-
ких и международных музыкальных 
фестивалях.

Большую известность в России и за 
границей получило его гитарное твор-
чество: сюита «Памяти Эйтора Вила Ло-
боса», «Гаванский» концерт для гитары 
и симфонического оркестра, «24 Пре-
людии и Фуги» для гитары соло. Это 
грандиозное сочинение Игоря Рехина 
стало первым в истории музыки поли-
фоническим циклом, написанным для 
этого инструмента.

Наряду с творчеством И.Рехин за-
нимается преподавательской и кон-
цертной работой, читает лекции, со-
здаёт музыкальные программы для 
Всесоюзного радио. Является автором 
более 100 статей и рецензий, опуб-
ликованных в различных изданиях в 
России, Германии, Польше, Бразилии; 
членом жюри многих национальных и 
международных музыкальных конкур-
сов, проводит мастер-классы и семи-
нары по интерпретации, сочинению 
музыки и импровизации.

С 1993 года Рехин стал музыкаль-
ным редактором журнала «Гитаристъ», 
где начал печатать свои многочислен-
ные материалы, посвященные гитаре, 
гитарной музыке и гитаристам («Ком-
позиторы и гитаристы Латинской Аме-
рики», «Вариации на тему Гитара в Рос-
сии» и др.)

«Идею написать Концерт для рус-
ской семиструнной гитары, - пишет 
И.Рехин, - дали мне мои знакомые ги-
таристы - семиструнники. Они спра-
ведливо указывали на то, что для 
русской семиструнки на протяжении 
200 лет не было написано ни одно-
го концерта! Работа над концертом 
продолжалась в течение 1985-88 гг. 
Мне хотелось сочинить музыку клас-
сическую по форме, русскую по духу, 
пронизанную интонациями русской 
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песни и цыганского романса насы-
щенную лиризмом и эмоциональными 
всплесками, бесшабашной удалью и 
весельем. В трёхчастном сочинении 
мне хотелось раскрыть художествен-
ные и технические возможности се-
миструнной гитары как концертного 
инструмента в её взаимодействии с 
симфоническим оркестром. Для меня 
при создании этой работы в качестве 
творческих ориентиров была музыка 
Глинки, Чайковского, Рахманинова, 
Прокофьева, Свиридова. Этот концерт 
я посвятил памяти моей матери.

К сожалению, творческая судьба 
этого сочинения по началу не склады-
валась. Прежде всего, я не мог найти 
достойных исполнителей - семиструн-
ников! Так появилась идея создания 
новой редакции концерта, но уже для 
классической шестиструнной гитары. 
Это сочинение в редакции для шести-
струнной гитары и фортепьяно было 
исполнено в апреле 1995 года в Ма-
лом зале дома композиторов. Первым 
исполнителем «Русского концерта» 
стал молодой талантливый гитарист 
Д.Илларионов, тогда учащийся музы-
кального колледжа при Московской 
консерватории. В апреле 2001 года 
Дмитрий Илларионов с большим ус-
пехом исполнил этот концерт с сим-
фоническим оркестром в Гданьске. 
Это была европейская премьера этого 
сочинения. Но российскую премье-
ру «Русского концерта» предстояло 
ждать ещё пять лет. Я рад, что теперь 
представилась возможность познако-
мить с этим сочинением московскую 
публику и всех, кого интересует гитар-
ная музыка».

Никита КОШКИН

Никита КОШКИН - известный рос-
сийский гитарист, композитор, педа-
гог. Он объездил с концертами всю 
Россию и Европу, гастролировал в 
США и Южной Африке. Его сочинения 
входят в репертуар ведущих гитарис-
тов мира, включаются в обязательную 

программу конкурсов, печатаются 
многими зарубежными издательства-
ми. С 1999 года в Австрии проходит 
ежегодный международный конкурс 
имени H.Кошкина...

Музыкант родился 28 февраля 1956 
года в Москве. Начал учиться играть на 
гитаре в 14 лет в ДШИ № 28 у В.Е. Кап-
каева. Окончив 1973 году экстерном 
музыкальную школу, поступил в музы-
кальное училище им. Октябрьской ре-
волюции. В 1980-85 гг. обучался в Инс-
титуте им. Гнесиных: по классу гитары 
— у А.К.Фраучи, по дирижированию у 
В.В.Чистякова, по композиции - снача-
ла у Г.И.Литинского, затем у Н.Л.Пейко 
и Чернова.

С тех пор карьера музыканта успеш-
но развивается в разных направлени-
ях. Н.Кошкин активно работал в секции 
гитаристов при Московском хоровом 
обществе, выступал с сольными кон-
цертами в абонементах филармонии. 
В1987 году стал солистом Москонцерта. 
В 1989 году прошел его авторский кон-
церт в знаменитом зале Концертгебау 
в Амстердаме (Нидерланды). С этого 
момента начался период, активных за-
рубежных гастролей артиста, продол-
жающийся по нынешнее время.

Он выступал на самых престижных 
сценах, таких как Концертный зал им. 
ПИ.Чайковского, Мегарон (Афины), 
зал Берлинской филармонии, зал Но-
белевского института в Осло. Играл в 
дуэтах с Александром Мартыновым с 
Франком Кунцем (США), Еленой Папан-
дрэу (Греция), Ральфом Винкельманом 
(Германия), Владимиром Микулкой 
(Чехия), Оливье Шассеном (Франция), 
Урошем Дойчиновичем (Сербия), Кар-
лосом Молиной (Куба).

В программы концертов Н.Кошкин 
всегда включал собственные произве-
дения для гитары. С 1990 года играет 
только свои сочинения.

В Европе музыка Кошкина впервые 
прозвучала в 1978 году. Его пьесу «Па-
дение Птиц» (Andante quasi Passacaglia 
e Toccata) исполнил в Лондоне чешс-
кий гитарист В. Микулка. В 1980 году 
в Париже тот же музыкант исполнил 
сюиту «Игрушки Принца», признанную 
по опросу журнала «Classical Guitar» 
самым значительным событием вось-
мидесятых годов.

Сочинения Н.Кошкина вошли в ре-
пертуар многих исполнителей, среди 
них -Джон Вильямc, Владимир Микул-
ка, Елена Папандрэу, Александр Мар-
тынов, Аллан Нив, Рикардо Кобо, Лора 
Янг, Саймон Динниган, Мария Изабель 
Сиверс, Крэйг Огден, Антигони Гони, 
Стэйн-Эрик Ульсен, Энди Митчелл, 
Владислав Блаха, Майкл Партингтон, 

Фогараши Бела, братья Ассад, гитар-
ный дуэт Эден-Стелл, Загребское и Ам-
стердамское гитарные трио, гитарный 
квартет Джорджии, Лос-Анджелесский 
гитарный квартет и другие.

В 1987 году Н.Кошкин выиграл меж-
дународный конкурс композиторов на 
лучшее сочинение для гитары, прохо-
дивший в рамках гитарного фестиваля 
в городе Эстергоме (Венгрия). 5 нояб-
ря 1996 года состоялся его сольный 
авторский концерт в концертном зале 
им. Чайковского в Москве.

Композитор серьёзно и давно ра-
ботает над созданием педагогическо-
го репертуара. Ему принадлежат цик-
лы пьес для учащихся музыкальных 
школ: «Маскарад», «Шесть струн», «С 
днём рождения!», «Da Capo». Сейчас 
он заканчивает новый цикл; для детей 
«Nominativus Singularis», который вый-
дет в парижском издательстве «Henry 
Lemoine».

С 1983 г. Кошкин преподаёт в учи-
лище им. Октябрьской революции 
(ныне - Московский Государственный 
институт музыки им. А.Шнитке). Он 
регулярно проводит многочисленные 
мастер-классы в Европе и Америке, 
читает лекции по композиции в уни-
верситетах Англии и США, ведет ги-
тару на летней творческой школе для 
одарённых детей Дальнего Востока и 
стран Азиатско-Тихоокеанского реги-
она во Владивостоке. В октябре 2000 
года был приглашён председателем 
экзаменационной комиссии на выпус-
кные экзамены в университете Прето-
рии (ЮАР);

С1982 года музыкант регулярно 
участвует в жюри исполнительских 
конкурсов в России и за рубежом. 
Среди них: Филиппос-Накас и Патрас 
(Греция), Жоры (Польша), GFA - Лагойя 
и Чарльстон (США), имени Хоакина 
Родриго в Мадриде (Испании) и «Весна 
гитары» (Шарлеруа, Бельгия).

Н.Кошкин имеет записи на радио и 
телевидении разных стран, выпустил 
два сольных альбома «Koshkin Plays 
Koshkin» и «Well Tempered Koshkin» 
(фирма «Sbundset Recordings», Arizona, 
Phoenix), а также диск «Oratorium» в 
дуэте с флейтисткой Светланой Мит-
ряйкиной (фирма Kreuzberg Records).

Статьи Кошкина печатались в 
журналах “Classical Guitar”, “Guitar 
International”, “Soundboard”, “Gitarre & 
Laute”. Он ведет цикл передач о клас-
сической гитаре «Мой остров - гитара» 
на радиостанции «Орфей».�
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В октябре 2005г. прошла встреча с лауреа-
том международных конкурсов, доцентом 
Государственной классической академии 

им. Маймонида Евгением Финкельштейном.
В программе прозвучала музыка таких ком-

позиторов, как Д.Доуланд, Г.Муффат, С.Аксёнов, 
Ш.Рак. В завершении концерта было исполне-
но замечательное произведение итальянского 
композитора К. Доминиконе «Коюнбаба», вы-
звавшее восторг публики и продолжительные 
аплодисменты. 

29 ноября 2005 г. состоялся концерт лауре-
ата международных конкурсов, преподавателя 
Государственной классической академии им. 
Маймонида Дмитрия Татаркина. 

Концерт проходил в уютном конференц-зале 
салона «Аккорд», где преподаватели и любите-
ли гитары смогли не только насладиться вели-
колепным исполнением этого музыканта, но и 
пообщаться в узком кругу, почерпнув много интересной информа-
ции. На мой взгляд, Дмитрий Татаркин является сейчас одним из 
лучших гитаристов у нас в стране. Он представил замечательную 
программу, составленную из произведений современных россий-
ских композиторов:

—  Н.Кошкин – сюита «Баллады» 
—  С.Руднев – «Фантазия на тему русской народной песни «Липа 

вековая»
—  А.Пересумкин – «Колыбельная»
—  В.Бикташев – поэма «Орфей»
—  В.Бикташев – Три признания. 
Поэма «Орфей» композитора Валерия Бикташева является 

новым словом в гитарном российском репертуаре, и я думаю, в 
дальнейшем это произведение будет детально изучаться в высших 
учебных заведениях страны.

Гостям салона «Аккорд» запомнилась концерт-встреча с ещё 
одним замечательным гитаристом Артёмом Дервоедом. Во время 
учебы он был стипендиатом Международного благотворительного 
фонда В.Спивакова, фонда «Русское исполнительское искусство» и 
стипендиатом правительства РФ. Артём Дервоед - лауреат несколь-
ких международных и всероссийских конкурсов. В настоящее время 
Артем является ассистентом-стажером в РАМ им. Гнесиных в классе 
профессора Николая Комолятова, а также аспирантом Гитарной Ака-
демии города Кобленца (Германия) в классе Анжелло Дезидерио.

В январе гости салона познакомились с творчеством молодого 
талантливого исполнителя Дмитрия Нилова. Ещё учась в Академии, 
он дважды становился лауреатом одного из самых крупных меж-

дународных гитарных конкурсов «Printemps de 
la guitare» в Бельгии. Еще в 1998 году, после его 
первого выступления в Бельгии, журналисты 
писали: «Российский гитарист Дмитрий Нилов, 
которому только что исполнилось двадцать лет, 
стал самым молодым лауреатом и финалистом 
одного из самых престижных в мире междуна-
родных гитарных конкурсов под патронажем Её 
Величества Королевы Фабиолы. «Фантазия для 
джентльмена» Х.Родриго в сопровождении на-
ционального симфонического оркестра Бельгии 
в Королевском Театре г.Намюра была исполнена 
виртуозно, проникновенно и с большим чувс-
твом. Наделенный огромным талантом, Дмитрий 
несомненно станет большим гитаристом».

(Бельгия, Валькур «Vers I’Avenir» 07.10.1998)

В феврале состоялся концерт гитариста Ар-
кадия Резника, который ещё в ранние годы иг-

рал сложнейшие виртуозные произведения для гитары. Аркадий 
Резник родился 6 ноября 1987 года в Москве. В марте 1995 года 
одержал свою первую победу на детском Международном конкур-
се «Классическое наследие», проходившем в Москве. Интересно 
было послушать Аркадия Резника в дуэте с Алексеем Морозовым 
(флейта). Игра в дуэте с А. Морозовым раскрыла и ещё одну грань 
таланта А.Резника – умение слушать партнёра и находить точные 
акценты в аккомпанементе. Особенно яркое впечатление осталось 
от «TA-BO-SA» И. Рехина – сочинения, написанного изобретательно 
и требующего от исполнителей виртуозной техники и творческой 
фантазии. Великолепно выступил в концерте и Алексей Морозов, 
тоже студент РАМ им. Гнесиных, виртуозно исполнивший партию 
флейты.

В марте состоялся концерт молодого и очень талантливого ги-
тариста из Санкт-Петербурга, лауреата международных конкурсов 
Дмитрия Родичева. Ему 22 года. Дмитрий одержал победы в 40 
гитарных конкурсах и является гитаристом «нового поколения». 
Мастерство этого музыканта не уступает современному междуна-
родному уровню.

Исполнительская манера Дмитрия отличается врожденной ин-
теллигентностью, красивым объемным, сильным и богатым звуком, 
огромным разнообразием тембров и приемов, безукоризненной 
техникой игры и, конечно, утонченной и глубоко продуманной 
фразировкой.

В апреле месяце прошёл концерт интересного дуэта Екатерины 
Пушкаренко и Андрея Субботина.

Виртуозы гитары в «Аккорде»
Стало доброй традицией каждый последний вторник месяца в 
музыкальном салоне Аккорд проводить встречи - концерты с лучшими 
гитаристами России

А. Субботин и Е.Пушкаренко Д. Родичев Е.Пушкаренко, А. Субботин, А.Пустовалов, А.Козырев,  
Ю. Вергелес, С.Ермохин
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Екатерина Пушкаренко является лауреатом Всероссийских и 
Международных конкурсов (Санкт-Петербург - 2000, Воронеж - 
2000, Челябинск - 2000, Киев - 2005 г.). Активно концертирующий 
музыкант. Выступала с сольными программами в самых разных 
уголках нашей страны: в Иркутске, Новосибирске, Челябинске, Сур-
гуте, Нефтеюганске и других городах.

Ее репертуар отличается разнообразием жанров, а исполнение 
- виртуозностью и темпераментом. Андрей Субботин - солист Мос-
концерта. За плечами - десятилетняя работа в ансамбле “Старая 
Москва”, в составе которого музыкант гастролировал по странам 
Европы.

Работает в паре с лауреатом 1-го Всероссийского конкурса ис-
полнителей русского и цыганского романсов памяти Н.Жемчужного, 
президентом Ассоциации “Изумруд” Надиром Ширинским. В активе 
также творческое сотрудничество с народным артистом России 
А.Н.Покровским.

В программе прозвучала как гитарная классика, так и попу-
лярные мелодии, типа «Чардаш» В.Монти и цыганская песня «Мар 
дяндя». Это был дуэт гитары с балалайкой. Присутствовавший на 
концерте гитарист, издатель и автор многих сборников, балалаеч-
ник-виртуоз Александр Шумидуб, удивившись, сказал мне: « Впер-
вые слышу, когда балалайка не только солирует, но аккомпанирует 
в дуэте с гитарой». Интересно, что Александр Шумидуб играл в ду-
эте с выдающимся балалаечником Михаилом Рожковым. Однажды 
он показал ему журнал «Гитаристъ» 1999г. с Сергеем Ореховым на 
обложке, где мы разместили фотографию Андреса Сеговии 1936г. 
в кругу ленинградских музыкантов в Первом государственном му-
зыкальном техникуме . У нас были подписи под фотографией, но не 
ко всем участникам. Это фото нам предоставил музей им. Глинки. И 
увидев эту фотографию, Михаил Федотович сразу определил: «Вни-
зу, около Сеговии – это я, а слева Нечепоренко». (Два крупнейших 
балалаечника современности на концерте выдающегося испанско-
го гитариста Андреса Сеговии). «Да, я помню, сопровождал его на 

такси из филармонии в музыкальный техникум. А ещё на концерте 
администратор филармонии, попросил слушателей не разговари-
вать и не шуметь во время игры, а то придётся прервать концерт», 
- продолжил М.Ф. Рожков. (Подробное интервью с М.А. Рожковым 
читайте в следующих номерах журнала «Гитаристъ». Мы с Алексан-
дром, вскоре после концерта Е.Пушкаренко и А.Субботина в «Ак-
корде», заехали к М.Ф. Рожкову).

После концерта также состоялся мой видеодоклад для гитарных 
мастеров, присутствовавших в зале, о деревозаготовительной фаб-
рике «Maderas Barber S.L.»в Валенсии, с демонстрацией гитарных 
дек высшего качества и последующей дискуссией. Среди гитарных 
мастеров присутствовали: С.Ермохин, А.Козырев, Н.Андреев, Ю. 
Вергелес, А.Пустовалов. В конце вечера был показан фильм о ста-
ринных гитарах и лютнях, снятый Н.В.Волковой в Лондонском му-
зее «VICTORIA AND ALBERT MUSEUM» специально для Российских 
мастеров, съёмка эксклюзивная. 

Завершая статью, хотел бы пригласить всех московских пре-
подавателей гитары и их учеников на наши следующие встречи, 
которые проходят ежемесячно, каждый последний вторник (16-
00), в музыкальном салоне Аккорд” по адресу: Нижняя Масловка, 
дом 6, метро “Савёловская”. Вход свободный. Я думаю, что многие 
филармонии позавидовали бы столь разнообразным программам 
известных артистов.

Хочется выразить огромную благодарность за предоставленную 
возможность встречаться и общаться с интересными музыкантами 
Президенту Центра музыкально-просветительской деятельности 
и пропаганды музыкальных инструментов “Аккорд”, заслуженному 
работнику культуры РФ Сергею Леонидовичу Сперанскому.

Более подробную информацию о новых концертах можно полу-
чить по телефону: 685-37-31: “АККОРД”. �

Волков В.Д.

Д.Нилов Д.Татаркин А.Дервоед

А. Субботин, Е.Пушкаренко, С.Ермохин А.Морозов и А.Резник

Новости, фестивали, конкурсы, концерты
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Теперь кажется невероят-
ным, что в самые слож-
ные – 1990-е годы для 

страны фестивали гитарной му-
зыки проходили в Москве регу-
лярно и имели огромный успех. 
Отдавая дань музыкантам-ги-
таристам, я решила посвящать 
фестивали тем, кто верил в инс-
трумент и пропагандировал его. 
Фестивали посвящались А. Се-
говии, Ф. Сору, мастерам-изго-
товителям гитар, М. Высотско-
му и А. Сихре, Н. Макарову – 
организатору I Международно-
го конкурса гитаристов в 1856г. 
М. Соколовскому, А. Иванову-
Крамскому и другим. 

Приближался 2005 год, бо-
гатый датами, заслуживающи-
ми внимания. Так, 45 лет испол-
нялось классу гитары в Акаде-
мическом музыкальном учили-
ще при Московской консерва-
тории, основателем которого в 
1960г. был А.М. Иванов-Крам-
ской. Своеобразный юбилей – 
десятилетие «Классического ан-
самбля гитаристов», организо-
ванного мной в 1995 году. 2005 
году – пятидесятилетие моей 
творческой деятельности. С та-
ким проектом и обратилась я в 
Государственную Московскую 
филармонию. 

Концерты юбилейного «ХХ 
Международного московско-
го фестиваля гитарной музы-
ки имени А.М. Иванова-Крам-
ского» проходили в Малом за-
ле Московской консервато-
рии, Академическом музыкаль-
ном училище при Московс-
кой консерватории, Католичес-
ком соборе (на Малой Грузинс-
кой ул.). Мастер-классы состо-
ялись в ДМШ имени А.М. Ива-
нова-Крамского. Главным усло-
вием всех концертов было вы-
ступление гитаристов-выпуск-
ников разных лет класса гитары 
Н.А. Ивановой-Крамской. Оби-

ды, которые я ощущала со сто-
роны многих гитаристов, бы-
ли неуместны. Являясь первой 
выпускницей класса А.М. Ива-
нова-Крамского, я с 1963г. пре-
подаю в Академическом учили-
ще при московской Консерва-
тории. Скажу вам, что одно де-
ло учиться у А. Иванова-Крамс-
кого, другое – все годы быть ря-
дом с ним, участвовать во всех 
событиях гитарной жизни, вы-
ступать с ним в дуэте, общать-
ся с великими музыкантами, с 
которыми отец работал и дру-
жил, с детских лет быть свиде-
телем и переживать все трудно-
сти вместе с А.М. Ивановым-
Крамским, отцом и учителем, – 
поверьте, это не так просто. Я 
никогда не была только доче-
рью, как пытаются меня пред-
ставить. Чувствуя ответствен-
ность за инструмент и за то, 
что не успел осуществить отец, 
со дня его кончины я постоян-
но «сражалась»: то за открытие 
класса в ВУЗе, то за проведение 
первых конкурсов гитаристов в 
Москве. Поддерживая автори-
тет гитары, провела в Москве 
все 20 фестивалей гитарной му-
зыки. Мой класс в разные годы 
закончили лауреаты междуна-
родных конкурсов, а некоторые 
из них стали заслуженными ар-
тистами: профессор А. Фраучи, 
Р. Хабибуллин, А. Ольшанский, 
Н. Джекшенбаев (Киргизия), В. 
Фадеева, А. Гарин, Н. Дмитрие-
ва, П. Хлоповский, В. Хлоповс-
кий, М. Кастиллио (Колумбия), 
А. Бурханов, дуэт П. Элицеро-
ва и М. Арнер (Чехия), Д. Бо-
родаев, М. Корнишин, В. Домо-
гацкий, Е. Писарев, В. Налето-
ва, и еще более 150 гитаристов 
разных городов России и СНГ. 
С большой любовью отношусь 
ко всем своим воспитанникам 
и уверена, что в каждом из них 
живут традиции, заложенные в 

Юбилейный ХХ Международный московский 
фестиваль гитарной музыки имени  
А.М. ИВАНОВА-КРАМСКОГО

Московские фестивали гитарной 
музыки проходят в Москве с 1987 
года, и каждый раз испытываешь 
чувство радости встреч с гитарис-
тами городов России и бывших рес-
публик СССР, иностранных гостей. 
Настоящие праздники гитары дарят 
ощущение гордости за невероятные 
успехи профессионального испол-
нительства российских гитаристов. 
Первые фестивали были поддержа-
ны Патриархом Волоколамским и 
Юрьевским Владыкой Питиримом, 
по инициативе которого в Колонном 
зале Москвы звучала гитарная музы-
ка на концертах «Возрождение рус-
ской гитары». Организованные мной 
фестивали поддержала Президент 
«Международного союза музыкаль-
ных деятелей» народная артистка 
СССР И.К. Архипова.

Новости, фестивали, конкурсы, концерты
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стенах Академического музыкального училища при 
Московской консерватории. Вспоминая прожитые 
годы, думаю, что, наверно, хорошо и спокойно, ког-
да не надо бегать в Министерство культуры, отстаи-
вая право на жизнь гитары, терять время, силы, что-
бы добиться преподавания инструмента богатейшей 
культуры. Куда проще ждать, что «кто-то» пойдет и 
«кто-то» сделает. Годы летят быстро, и я, вспоминая 
походы в Министерство культуры, споры, набитые 
шишки, отказы, унизительные «Ну что вы все ходи-
те...», теперь с удовлетворением понимаю: это надо 
было выдержать! А победы придавали силы. 

К открытию ХХ фестиваля «Классический ан-
самбль гитаристов» выпустил диск с записью произ-
ведения для дуэтов гитар, для гитары с флейтой, для 
гитары со скрипкой, квартета гитар. 

В репертуар «Классического ансамбля» включе-
на редко исполняемая музыка из «Коллекции нот Н. 
Ивановой-Крамской». Коллектив подготовил более 
двенадцати концертных программ.

К фестивалю издательством «Композитор» был 
выпущен 1 том «Ансамбли» для различных составов 
струнных, духовых и фортепиано с гитарой «Коллек-
ция нот Н. Ивановой-Крамской». (Многое издается в 
России впервые.)

Аншлаги концертов ХХ Международного фести-
валя гитарной музыки говорили об огромном инте-
ресе к гитаре. Каждый раз видя переполненный зал 
Московской консерватории, еще раз убеждаешься, 
насколько сильна тяга к инструменту. Вспоминаю, 
как один из слушателей сказал после концерта: «Что 
вы хотите? Гитара – модный инструмент». Нет, мо-
да приходит и уходит, а гитара живет и развивается 
вот уже многие века. Значит, она выше «моды» и си-
юминутного успеха. Гитара, ее литература, традиции 
– это классика. 

В первый день фестиваля выступили лауреаты 
международных конкурсов Д. Бородаев, который 
совместно с «Романтик-квартетом» исполнил пер-
вую часть Концерта №3 М. Джулиани в транскрип-
ции А.М. Иванова-Крамского.

Дуэт С. Дунаева – гитара (Германия) и Н. Айба – 
фортепиано (Япония) исполнили Концертный дуэт 
для гитары и фортепиано М. Джулиани. 

В исполнении гостя фестиваля Е. Финкельштейна 
прозвучало несколько произведений для гитары со-
ло. Завершил отделение дуэт для двух гитар в испол-
нении М. Корнишина и Е. Финкельштейна.

Во втором отделении концерта ряд произведений 
М. Понсе исполнил гость фестиваля, замечатель-
ный бельгийский гитарист, тонкий музыкант, обла-
дающий прекрасным звуком, незаурядной техникой, 
лауреат международных конкурсов Йохан Фостье 
(Бельгия).

Второй день фестиваля вызвал особый интерес, 
потому что звучали концерты для гитары с оркест-
ром. В программе второго дня были следующие про-
изведения: А. Иванов-Крамской, Концерт №1, пер-
вое исполнение (партитура завершена Н.Ивановой-
Крамской), солист Дмитрий Бородаев. М. Кастель-
нуово-Тедеско, Концерт ре-мажор, солист Михаил 
Корнишин. Х. Родриго, «Фантазия для джентельме-
на», солист Владислав Домогацкий. М. Кастельну-
ово-Тедеско, Концерт до-мажор, солист Йохан Фос-
тье. В концерт принимал участие оркестр «Kremlin», 
художественный руководитель Михаил Рахлевский.

Третьего декабря 2005г. в Католическом соборе на 
Малой Грузинской состоялся концерт «Гитара с ор-
ганом». Трудно представить, но огромное помеще-
ние собора оказалось переполненным, а желающих 
было так много, что концерт задержали на сорок ми-
нут. Звучала музыка И.-С. Баха, С. Франка, Ф. Шу-
берта, Н. Коста, Х. Родриго, А. Иванова-Крамского. 
После концерта слушатели не уходили и долго благо-
дарили исполнителей – Д. Бородаева, М. Корниши-
на, В. Домогацкого, Я. Гусака, дуэт П. Элицерову и М. 
Арнера, А. Суслову (орган). 

Четвертого декабря 2005г. состоялось закрытие 
фестиваля. В первом отделении выступил дуэт из Че-
хии Петр Элицеров (гитара) и Милан Арнер (клар-
нет). Огромное впечатление на слушателей произве-
ло исполнение виртуоза-гитариста из Польши Мар-
чина Дыллы. Во втором отделении прозвучала про-

М.Корнишин.

Йохан Фостье

Новости, фестивали, конкурсы, концерты
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грамма в исполнении воспитанников моего класса: 
лауреат международных конкурсов Р. Хабибуллин ис-
полнил сюиту «Картины» композитора Е. Костенко. 
В исполнении В. Домогацкого прозвучали произве-
дения Ф. Тарреги и А. Дюрана. М. Корнишин с блес-
ком исполнил «Дьявольское каприччио» М. Кастель-
нуово-Тедеско. Прозвучали «Прелюдия, Фуга и вари-
ация» С. Франка в исполнении дуэта гитаристов Д. 
Бородаева и Я. Гусака.

Завершил программу фестиваля «Классический 
ансамбль гитаристов» (художественный руководи-
тель Н. Иванова-Крамская). В его исполнении про-
звучали: Сюита «Эстампы» Морено-Торробы для 
квартета гитар, Интродукция и Фанданго Л. Бокке-
рини и Ноктюрн А. Иванова-Крамского (транскрип-
ция для квартета гитар Н. Ивановой-Крамской).

В рамках фестиваля состоялись мастер-классы Й. 
Фостье, М. Дыллы, Н. Ивановой-Крамской, которые 
состоялись в музыкальной школе имени А.М. Ивано-
ва-Крамского. Я Благодарна всем, кто помогал в осу-
ществлении и проведении фестиваля. Это Н.В. Баева, 
В.Т. Кондратенко – администрация Государственной 
Московской филармонии. 

Спонсорскую помощь оказал Музы-
кально-просветительский центр «Аккорд» 
и Президент С.Л. Сперанский. Огромную 
поддержку оказал Славянский Фонд Рос-
сии, президент Фонда Г.В. Боголюбова. 
Всех участников ХХ фестиваля наградили 
грамотой за благодатный труд. Н. Ивано-
ва-Крамская, Д. Бородаев и Н. Баева были 
награждены медалью Святых равноапос-
тольных Кирилла и Мефодия просветите-
лей славян». 

Я благодарна «Международному союзу 
музыкальных деятелей» и И.К. Архиповой, 
которая отметила мой труд Почетной гра-
мотой «За большой вклад в развитие гитар-
ного исполнительства и просветительской 
деятельности». Информационную подде-

ржку осуществлял журнал «Гитаристъ». 
От всего сердца хочу поблагодарить сту-

дентов моего класса Д. Бородаева и Я. Гу-
сака. Они принимали самое активное учас-
тие в организации фестиваля, откликались 
и помогали мне в самые сложные момен-
ты, несмотря на то, что принимали участие 
в концертах фестиваля. 

Десять дней продолжался ХХ Фестиваль 
гитарной музыки. Сердце переполняла ра-
дость за гитару, за всех, кто принял учас-
тие в этом празднике. Но каждый раз, ког-
да я возвращалась домой с огромным бу-
кетом роз, в сердце начиналась щемящая 
боль: как жаль, что отца нет с нами, как он 
мечтал о конкурсах, фестивалях... Утешая 
себя, я старалась поверить в то, что он не-
зримо присутствовал и был где-то рядом 
со всеми, радуясь успеху... 

Художественный руководитель всех ХХ Москов-
ских фестивалей, Заслуженный работник куль-
туры РФ, дипломант международных конкурсов 
и фестивалей Венгрии и Польши, преподаватель 
Академического музыкального колледжа при Мос-
ковской консерватории, доцент ГСИИ Н.А. Ивано-
ва-Крамская. 

Все, кто желает приобрести диск с записью «Классического 
ансамбля гитаристов», звоните по телефону 438-25-72. Или 
присылайте заявки в журнал «Гитаристъ».

1 том «Ансамбли» – Коллекция нот Н. Ивановой-Крамской 
приобретайте в магазине Издательского Дома «Компози-
тор» (м. Маяковская).�

Е.Финкельштейн, Н.А.Иванова-Крамская,В.Домогацкий, 
Й. Фостье, Н.Баева, И.Рехин

Д.Бородаев

Новости, фестивали, конкурсы, концерты
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Первый раз за 16-летнюю историю 
своего существования известный 
гитарный конкурс покинул свою аль-

ма-матер – маленький, но необыкновенно 
уютный городок, затерянный высоко в го-
рах, прославленный в истории Испании как 
место зарождения освободительного дви-
жения Реконкиста – Алькой и обосновал-
ся в третьем по величине городе Испании 
– Валенсии, имеющем славную древнюю 
историю происхождения и существования. 
Город был заложен еще греками в 138 году 
до нашей эры, затем неоднократно перехо-
дил от карфагенян к римлянам, от римлян к 

вестготам и после к арабам. В 1094 году го-
род был завоеван легендарным Сидом, ко-
торый здесь и умер. Три года спустя мавры 
вновь захватили Валенсию, и окончательно 
она была освобождена только 9 октября 
1238г. Хайме I Завоевателем, который пос-
ле своей смерти был возведен в ранг свя-
тых и поныне является небесным покро-
вителем города и чрезвычайно почитаем 
валенсийцами. Во время правления Хайме 
I Валенсия становится столицей королевс-
тва, объединенного в единую монархию с 
Арагоном и Каталонией.

Земля Валенсии необычайно плодо-

родна, чему способствует ирригационная 
система, созданная еще римлянами, поэто-
му сам город и его окрестности утопают в 
зелени, украшены многочисленными фон-
танами (некоторые действуют доныне с IX 
века!) и апельсиновыми рощами.

Конкурс проходил во Дворце Музыки, 
удивительно красивом здании, рассчитан-
ном на 2000 зрителей, спроектированном 
и построенном в 1987 году в стиле хай-тек 
известным испанским архитектором Хосе 
Мария Гарсия де Паредес. 

Стоит сказать, что Валенсия невероятно 
изменилась за последние несколько лет. 

VIII Международный гитарный конкурс 
«Альгамбра» в Валенсии (Испания)

С 18 по 22 апреля 2006 года в испанском городе Валенсия проходил VIII Международ-
ный гитарный конкурс «Альгамбра», организатором которого является знаменитая 
мануфактура по изготовлению гитар «Альгамбра», возглавляемая Джеймом Джулиа 
Абадом.

Йусо Ниеминен и Валерий Волков Андерс Ойен, Йусо Ниеминен, Джейм Джулия Абад, Али Маркано, Бертран Пету

Новости, фестивали, конкурсы, концерты
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Нет, старый город, конечно, остался неиз-
менно прекрасным, причудливо соединя-
ющим и готику, и валенсийское барокко, 
и романский стиль (испанцы очень бе-
режно относятся к своему историческому 
прошлому, гордятся им), а новая Валенсия 
поражает полетом и свободой архитектур-
ной мысли. Достаточно сказать о недавно 
возведенном комплексе «Город Искусства 
и Науки» (архитектор Сантьяго Калатрава), 
расположенном на площади более 40 тысяч 
квадратных метров, грандиозном сооруже-
нии, состоящем из нескольких зданий, на-
поминающих выныривающих и погружаю-
щихся в воду гигантских рыб. Над зданиями 
расположены висячие сады с экзотически-
ми растениями, а под комплексом – самый 

большой в Европе подземный океанариум 
объемом в 42 миллиона литров морской 
воды, населенный всеми возможными ви-
дами океанической флоры и фауны.

Наверное, не случайно известный ги-
тарный конкурс «Альгамбра» переселился 
в Валенсию (испанцы славятся своей ам-
бициозностью, а рамки конкурса по мысли 
организатора вполне соответствуют ново-
му интерьеру).

На конкурс певоначально было подано 
около шестидесяти заявок, но в итоге учас-
твовало 26 гитаристов из разных стран. 
Жюри VIII конкурса было представлено 
следующими музыкантами: председатель 
– Марко Сосьяс (Испания), гитарист, про-
фессор музыкальной академии в Сан-Се-

бастьяне; Хуан Карлос Ривера (Испания), 
исполнитель и ведущий испанский специа-
лист по инструментам барокко, профессор 
консерватории в Севилье; Карлес Трепат 
(Испания), гитарист и преподаватель клас-
са гитары в Малаге; Луиджи Пуджи (Ита-
лия), гитарист, директор консерватории 
в Кальяри (Сардиния); Валерий Волков, 
главный редактор журнала «Гитаристъ» и 
генеральный директор фирмы «Русский Ги-
тарный Центр».

В программе I тура обязательными про-
изведениями были заявлены следующие: 
Багатель №1 «Аллегро» У. Уолтона и «Фан-
дангильо» Х. Турины. Программа II тура 
включала Прелюдию BWV 1006 И.-С. Баха и 
одно произведение по выбору (общее вре-
мя звучания двух произведений не должно 
было превышать 20 минут). И, наконец, III 
тур представлял собой свободную про-
грамму, общее время исполнения которой 
не должно превышать 30 минут. Призовой 
фонд конкурса распределялся следующим 
образом:

I премия – 17 тысяч евро, II премия – 4 
тысячи евро, III премия – 2,5 тысяч евро и 
поощрительная премия – 2,2 тысяч евро.

Победителем конкурса стал гитарист из 
Финляндии Йусо Ниеминен; II премия до-
сталась конкурсанту из Норвегии Андерсу 
Клементсу Ойену, III премия у гитариста из 
Франции – Бертрана Пету и поощритель-
ная премия у кубинского гитариста Али 
Хорхе Аранго Маркано. В заключение ста-
тьи размещаем фамилии победителей про-
шлых конкурсов «Альгамбра». Интервью с 
победителем конкурса Йусо Ниеминеном 
читайте в ближайшем номере журнала «Ги-
таристъ». Более подробную информацию о 
конкурсе можно получить на сайте: www.
alhambrasl.com

Хотелось бы особенно поблагодарить 
организатора этого конкурса, директора 
фабрики «Альгамбра», за гостеприимство 
и дружелюбие, сравнимое разве с гостеп-
риимством близких друзей, что делает ему 
честь как истинному идальго!�

Луиджи Пуджи, Валерий Волков, Марко Сосьяс,  Серафин Арриаза Варгас, Хуан Карлос Ривера, Карлес Трепат 

Palau de la Musica Концертный зал.tif

Новости, фестивали, конкурсы, концерты
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И н ф о р м а ц и я  о  ф е с т и в а л е

 
рамках МЮЗИКФЕСТ’2005 была проведена 
самая большая экспозиция музыкальных 
школ, ВУЗов, клубов, торговых центров и 
фирм, производящих музыкальное обо-
рудование. Это позволило организовать 

прямой контакт педагогов, музыкантов, дистрибьюторов. 
Особый интерес у музыкантов вызывали тренинг-се-
минары, на которых, демонстрировались возможности 
современного музыкального оборудования и инстру-
ментов. На фестивале также прошел ежегодный все-
российский смотр-конкурс свето- и видео-художников, 
который организован в рамках программы МЮЗИКФЕСТ.  
Фестиваль был открыт выступлением оркестра  под уп-
равлением заслуженного артиста РФ, члена Всемирной 
гильдии трубачей Семена Мильштейна.

Огромный интерес аудитории вызвали мастер-клас-
сы проведенные  Роном Талом (по фортепианной технике 
игры на  безладовой электрогитаре), Дмитрием Малоле-
товым (о гитарном тэппинге), Александром Бочаговым 
(об  африканской  и арабской  перкуссии), Петром Таллала-
ем (о  преимуществах электронных барабанов Roland).

В специально-оборудованных помещениях  были 
проведены семинарские занятия самых различных на-
правлений: методика обучения игре на аккордеоне в 
консерватории Hohner (Андреас Небл, Германия); техника 
игры  на губной гармонике (Fernando Bresslau, Бразилия) и 
многие другие. Внимание  гостей привлекли прошедшие 
в ходе фестиваля  презентации  и выступления основных 
музыкальных учебных заведений Москвы и Подмоско-
вья. Академия им. Гнесиных, училище при Московской 
Консерватории, институт им. Шнитке, академия им. Май-
монида, ГМУЭДИ, ИСИ, МОКИ - все они были представлены 
на фестивале стендами в экспозиционной части или музы-
кальными коллективами на основной сцене. Это прямое 
общение музыкантов и педагогов с посетителями  подчер-
кнуло  нестандартный характер фестиваля. 

В отдельном зале,  который специально арендовал 
для детей и родителей  фонд «ЛИР», некоммерческая 

организация, деятельность которой направлена на подде-
ржку молодых профессионалов в области музыки, театра, 
живописи,  шла  детская программа, вызвавшая огром-
ный интерес у зрителей.

Не меньший интерес вызвали и концертные вы-
ступления. Колоритные гитаристы Рон Тал (США) 
со своей группой Bumblefoot и Томас Блуг, извест-
ный  своими работами с Эриком Клэптоном, чемпи-
он мира по игре на кнопочном аккордеоне Микаель 
Веню, группа «Sun Music» из Конго, исполняющее сол-
нечное регги, придавали фестивалю особый шарм.  
Рон Тал и Микаель Веню второй раз стали гостями и учас-
тниками фестиваля. А для итало-американского гита-
риста-виртуоза Пеппино Д’Агустино и одного из лучших 
в мире исполнителей на губной гармонике бразильца 
Фернандо Бреслау – это первое знакомство с  Россией.   
Очень  выразительно  выступил уникальный дуэт 
«Zeerock», который образовал бывший гитарист «Red 
Elvises» Евгений Колыханов (Женя Рок), ныне постоянно 
проживающий в Америке, но специально ради фестиваля, 
приехавший на родину.

Из российских исполнителей посетители фестиваля 
отметили своим особенным вниманием Павла Кашина, 
Дмитрия Малолетова, дуэт Белый Острог (Two Siberians), 
группы «ГрАссмейстер», “Жаркие Страны”, “ГONJA”. 

Замечательно вписались в концертную программу 
концерт лауреатов конкурса “Многоликая Гитара” Госу-
дарственного Музыкального Училища Эстрадно-Джазо-
вого Искусства, выступления выпускников и преподава-
телей Московского Колледжа Импровизационной Музыки 
(МКИМ), секстета «Резонанс» Московского Областного 
Колледжа Искусств,  группы «Веселый дилижанс», под 
руководством Алексея Гвоздева,  яркое  барабанное шоу  
YAMAHA-SCHOOL и другие замечательные коллективы.   
Концерты в ДС «Дружба» проводились часто, но для того, 
чтобы звук был качественным, приходилось прилагать 
массу усилий. Нужна была специальная аппаратура, ко-
торая могла бы «прокачать» зал с такими акустическими 

условиями. Чтобы обеспечить ровное комфортное зву-
ковое давление во всех точках зала, устроители решили 
применить линейный массив HK-AUDIO Cohedra Compact, 
недавно появившийся в прокатном отделе компании 
Bayland. При помощи лазерного дальномера и ноутбука 
один специалист в день монтажа, пока подкатывали коф-
ры с системой, рассчитал угол изгиба j-образного массива. 
Затем два человека за 30 минут смонтировали и подвеси-
ли рассчитанную комбинацию из 8 сателлитов на сторону.

Звучание системы в течение трёх дней фестиваля 
приятно поражало искушённых  музыкантов и расчёт-
ливых звукоинженеров. Ханс Штаммер, глава компании 
Music & Sales, которой принадлежит брэнд HK-AUDIO,  в 
последний  день фестиваля заметил: “Я знал, что Cohedra 
звучит, но чтобы ТАК...” 

 Очень украсило фестиваль свето-видео  представ-
ление  фирмы  “Полянка ТВЧ” и лазерное шоу  компании  
«Laser New Tech».

 В обилии всех событий незаметно пролетели три дня. 
Посетители общались с выступающими на семинарах,  на 
сцене и просто в зале. Говорили о музыке, о технике испол-
нения и просто о жизни.

В  подготовке фестиваля участвовало большое коли-
чество людей.  Огромную поддержку фестивалю оказал 
заместитель Ю. Лужкова Михаил Мень, ведущие москов-
ские  педагоги: доцент академии им. Гнесиных Н. А. Ива-
нова-Крамская, преподаватели ГМУЭДИ -  М.А. Суджян и 
А. Ф.Гарин, музыканты -   Владимир Пресняков-старший, 
Андрей Макаревич, Евгений Крылатов,  Евгений Маргулис, 
Алексей Кортнев, Дмитрий Малолетов, Семен Мильштейн  
и  многие другие. 

Организаторы  благодарят всех, кто принимал учас-
тие в подготовке и проведении фестиваля, всех кто стал 
его гостями, и приглашают на новый, уже 3-й междуна-
родный фестиваль музыкального образования МЮЗИК-
ФЕСТ’2006, который снова состоится в  спортивном комп-
лексе «Дружба» (Лужники) c 26-28 мая 2006 года.  �

В течение трех дней (с 13 по 15 октября 2005 года) в спортивно-концертном зале 
«Дружба» (Лужники) проходил Второй Фестиваль Музыкального Образования 
– МЮЗИКФЕСТ’2005. Организаторами выступили дистрибьюторские компании 
«Bayland Музыкальные технологии» и «Dynatone», при поддержке правитель-
ства Москвы, Министерств  культуры, образования и науки. В музыкальном 
марафоне приняли участие российские музыканты, а также музыканты из 10 
стран мира.

Новости, фестивали, конкурсы, концерты
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С 29 апреля по 3 мая в ГМКЭДИ 
на Большой Ордынке прошёл V 
Всероссийский конкурс-фести-

валь «Многоликая гитара». Этот кон-
курс отличается от других тем, что он, 
пожалуй, единственный у нас в стране, 
где участвуют гитаристы различных 
номинаций, таких как: классическая 
гитара, джазовая, рок, фьюжн, бас-ги-
тара. Интересно было наблюдать, как 
в уютном зале 
ГМКЭДИ с появ-
лением на сцене 
разных испол-
нителей меня-
лась аудитория, 
и при этом зал 
был постоянно 
переполнен. Мне 
пришлось быть 
членом жюри в 
номинации клас-
сическая и акус-
тическая гитара. 
В первой номинации было заявлено 
32 человека, во второй - 5. В состав 
жюри вошли: заведующий кафедрой 
ГМКЭДИ, Заслуженный артист России 
Гарин А.Ф., Заслуженная артистка Рос-
сии Валентина Фадеева, Александр 
Кутейников, преподаватель по классу 
электрогитары  ГМКЭДИ; Волков В.Д 
- главный редактор журнала «Гита-
ристъ» и известный гитарист-виртуоз 
Юрий Нугманов. Из тридцати двух кон-
курсантов во второй тур прошли 15 че-
ловек, из которых во втором туре сра-
зу  без финала были выбраны  три ли-
дера. I место получил Зорькин Роман, 
студент  первого курса Российской 
Академии музыки им.Гнесиных  (класс 
профессора Комолятова Н.А.); II место 
- Болдырев Никита,  студент ГМКЭДИ 
(класс Гарина А.Ф.); III место -Овчин-
никова Антонина  (ГМК им.Гнесиных, 
класс Виницкого А.И). Всем остальным 
участникам выдали дипломы и подар-
ки от журнала «Гитаристъ», а за первое 
место Зорькин Роман получил испан-
скую гитару фирмы «АЛЬГАМБРА». Из 
12 дипломантов я хотел бы отметить 
Рогачёву Викторию, Яблокову Олесю 
и Каманина Юрия (семиструнная ги-
тара) - все учащиеся ГМК им.Гнесиных  
( класс педагога Бардиной А.) и Чика-
идзе Романа (ГМК им.Гнесиных, класс 
Виницкого А.И.).  Что касается репер-
туара гитариста -семиструнника Ка-

манина Юрия, то «Мотылёк» и «Марш 
Триумф» М. Павлова-Азанчеева я бы 
с удовольствием  разместил на CD к 
следующему  номеру журнала «Гита-
ристъ».

В категории Акустическая гитара 
принимали участие  всего 5 участни-
ков. I место решили не присуждать 
никому, а II место поделили Петр Ма-
ланов и Болдырев Никита. Пётр Мала-
нов играл с Артёмом Мачитадзе (акус-
тическая гитара) и скрипкой. 

По музыкальному стилю это был цы-
ганский джаз в духе Джанго Рейнхард-
та или трио Розенбергов: очень эмо-
ционально, с большой энергетикой, 
удивительно артистично. Петя Мала-
нов уже брал в прошлом году первое 
место в номинации джаз, и сейчас бы 
получил, если бы не его проблемы с 
родным  ГМКЭДИ, где очень беспоко-

ятся о его посещаемости.
Пётр Маланов, на мой 

взгляд, уже настоящий ар-
тист, чему свидетельству-
ет  его композиция на CD, 
прилагаемая  к журналу 
«Гитаристъ»,  которая назы-
вается «Сплетня». III место 
получили Благушин Денис 
и  Гончаренко Александр, 

они играли на полуакустических  MIDI 
гитарах фирмы GODIN. 

В номинации рок I место полу-
чил Орловский Сергей. В номинации 
фьюжн I место получил Рыжковский 
Арсений, в номинации джаз I  место 
получил Ахметов Артур, в номинации 
бас гитара I место получил Петерсон 
Дмитрий. Членами жюри в номинации 
джаз, рок, фьюжн и бас-гитара рабо-
тали известные музыканты: Дмитрий 
Четвергов, Дмитрий Малолетов, Алек-
сандр Кутейников, Алексей Кузнецов, 
Михаил Суджян, Николай Головня.  
Спонсорами конкурса были компания 
Bayland  и Dynaton. Идейным вдохно-
вителем и основным организатором 
конкурса «Многоликая гитара» явля-
ется   преподаватель  ГМКЭДИ по клас-
су электрогитары М. Суджян, а также  
дружный коллектив преподавателей 
гитары ГМКЭДИ: Гарин А.Ф, Валентина 
Фадеева, Кутейников А.  

Приглашаем желающих принять 
участие в следующем конкурсе 
«Многоликая гитара» 2007, который 
пройдёт в  те же сроки; за подробной 
информацией заходите на сайт:  
www.jazzcoll.ru 

119017 Москва, ул. Большая Ордын-
ка 27 тел: (495) 951-97-77, факс: (495) 
953- 98-80  e-mail: info@jazzcoll.ru�

 В.Волков

V Всероссийский конкурс- фестиваль 

«Многоликая гитара»

Новости, фестивали, конкурсы, концерты

Р. Зорькин, А.Гарин, Д.Четвергов

В.Рогачёва

П.Маланов, А.Мачитадзе

И.Кайдановская, А. Ахметов
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«Классика жанра» – так мож-
но охарактеризовать вечер 7 марта в 
большой аудитории Политехническо-
го музея, прошедший с грандиозным 
успехом, как и практически все вы-
ступления этого музыканта. Но так 
ли часто мы можем применить это 
словосочетание в контексте гитар-
ной жизни в наши дни? К сожалению, 
давно остались в прошлом традици-
онные гитарные концерты, где любой 
слушатель, от простого любителя до 
въедливого профессионала мог от-
крыть для себя что-то интересное 
и понятное. В ностальгической па-
мяти многих это тот классический 
гитарный репертуар, в котором при-
сутствовала и испанская музыка, и 
латиноамериканская, обработки на-
родных песен, старинная музыка, пе-
реложения произведений для других 
инструментов и многое другое. Сов-
ременные исполнители стали углуб-
ляться в репертуарные эксперимен-
ты, склоняясь к ультрасовременным 
гармониям и формам. Мы, слушатели, 
привыкли к этим нововведениям и 
радуемся новым путям развития ги-
тары, но так тоскуем по старой доб-
рой классике! А традиция, не споря и 
не сравнивая, что лучше, существует 
по-прежнему, не устаревая, а только 
крепчая в руках ее последователей. 
Таких, как Юрий Нугманов. Его кри-
терий в творчестве – понятность ги-
тарного исполнения и многообразие 
репертуара. И мы убедились в этом с 
самого начала концерта.

Из испанской музыки мы услы-
шали неувядающие и редко испол-
няемые теперь «Мальорку» и «Алые 
башни» И. Альбениса, «Воспоми-
нание об Альгамбре» Ф. Тарреги, 
«Огонь сердца» Л. Алена, Испанский 
танец из балета «Жизнь коротка» М. 
де Фальи. Эти произведения в ис-
полнении Юрия приобрели особый 
колорит звучания. И не только из-за 
тонкого чувствования гитаристом 
стиля и музыкального языка. Здесь 
стоит рассказать об инструменте, на 
котором Юрий Нугманов играл в тот 
вечер. Гитара знаменитого испанско-
го мастера Рамиреса, изготовленная 
в 1981 году и имеющая необыкновен-
ную мощь и яркую тембровую окрас-

ку. Кстати, почти безграничные воз-
можности этого инструмента вопло-
тили многие задумки Юрия Нугманова 
в исполнении собственных переложе-
ний, вошедших в программу концерта. 
В финале одного из самых виртуозных 
произведений – «Рондо в турецком 
стиле» В. Моцарта, а также в Вальсе из 
музыки к драме М. Лермонтова «Мас-
карад» А. Хачатуряна, казалось, звучал 
целый оркестр.

Юрий Нугманов не знает границ в 
расширении диапазона стилей и жан-
ров. Музыка фламенко была представ-
лена в концерте произведением Ко-
ломбиана «Этот горький вкус роз» М. 
Франко, а латиноамериканская – дву-
мя известнейшими пьесами А. Пиац-
цоллы: «Милонга ангела» и «Смерть 
ангела».

Джазовая музыка – еще одна стра-
ница творчества гитариста. Надо отме-
тить, что образование его сложилось 
из двух совершенно разных, но впос-
ледствии дополнивших друг друга час-
тей: он окончил эстрадное отделение 
музыкального училища им. Гнесиных 
(класс А. Гарина), а по классической 
гитаре институт им. Гнесиных (класс 
А. Фраучи). Понимание стилистики и 
глубокий профессионализм, а также, 
безусловно, истинный кураж в испол-
нении джазовых произведений произ-
вели настоящий фурор у публики. Осо-
бенно яркими показались мелодии Д. 
Гершвина «The Man I Love» и ставшая 
классикой «Pardon me, boys», извест-
ная под названием «Поезд на Чаттану-
гу» Г. Уоррена, кроме того, композиция 
Юрия Нугманова на тему известного 
джазового пианиста Чика Кориа «Ис-
пания». Кстати, в феврале этого года 
музыкант был приглашен в Америку на 
фестиваль, организованный в г. Форт 
Пирс местным джазовым обществом, 
где гитарист имел огромный успех, а 
также в рамках 44-го концертного се-
зона хорового общества г. Палм Бич 
исполнил произведение М. Кастельну-
ово-Тедеско «Romancero Gitano» для 
хора и гитары. С 2002 года Юрий еже-
годно совершает гастрольные поездки 
по США, где выступает с сольными 
концертами, а также с такими оркест-
рами как Indian River Pops Orchestra и New 
Gardens Concert Band.

Возвращаясь к программе концер-
та, нельзя не отметить исполнения 
гитаристом обработок русских на-
родных песен. Совершенно разные по 
характеру миниатюры буквально ис-
крились тонкими гранями красок: ли-
рика в «Ивушке» Е. Ларичева, задор в 
«Хуторке» С. Руднева. И, конечно, не-
сомненной удачей в репертуаре явля-
ется обработка песни «Ехали цыгане» 
С. Орехова, вызвавшая взрыв апло-
дисментов в зале. Обработки Орехо-
ва, созданные для семиструнной ги-
тары, в шестиструнном переложении 
звучат крайне редко. Юрий – одни из 
немногих исполнителей этой музыки, 
которому удается передать колорит 
и сохранить звуковую уникальность 
оригинала.

Отметим, что в концерте также при-
нимал участие гитарист Олег Дорогов, 
в дуэте с которым Юрий исполнил ряд 
произведений, украсивших программу 
выступления.

В тот вечер каждый из благодар-
ных слушателей услышал что-то свое, 
любимое, узнал что-то новое, а для 
кого-то известная классика приобре-
ла иные, неожиданные оттенки бла-
годаря безграничному кругозору ис-
полнителя и его радости от возмож-
ности поделиться им с аудиторией.

Добавим, что следующий кон-
церт Юрия Нугманова состоится 
18 мая в культурном центре Воо-
руженных сил, а Политехнический 
музей вновь пригласит слушателей 
на его выступление уже осенью это-
го года.

Подробнее о предстоящих вы-
ступлениях любители гитары могут 
узнать на страничке музыканта в 
Интернете www.nugmanov.ru�

Наталья Коптевская

Концерт Юрия Нугманова в 
Политехническом музее

Новости, фестивали, конкурсы, концерты
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Инициатором проведения фес-
тиваля «Серебряные струны» 
Крымская весна – 2006 стал из-

вестный российский гитарист, доцент 
Государственной классической Акаде-
мии им. Маймонида в Москве Евгений 
Финкельштейн. Его предложение было 
поддержано руководителем музыкаль-
ной гостиной Крымской Государствен-
ной филармонии Натальей Прокопенко 
и Геннадием Пильчем (вице-президентом 
Ассоциации классической гитары, орга-
низатором многих предыдущих гитарных 
фестивалей). Благодаря проделанной ими 
огромной работе, идея фестиваля была 
воплощена в жизнь, и мы все получили 
возможность присутствовать на заме-
чательном празднике гитары с участием 
музыкантов Москвы и Крыма.

В первый день фестиваля, 26 апреля, 
выступали как известные крымские ис-
полнители, так и юные гитаристы – лау-
реаты и дипломанты крымского респуб-
ликанского конкурса «Юный виртуоз», 
студенты симферопольского музыкаль-
ного училища им. П. И. Чайковского.

Концерт гитаристов Крыма открыл 
дипломант международных фестивалей 
в Польше и Венгрии, участник культур-
ной программы ЭКСПО-2000 в Германии         
(г. Ганновер) Сергей Работягов. Он ис-
полнил темпераментно и эмоциональ-
но «Фандангильо» Ф. Морено-Торробы 
и собственное поппури на темы песен 
«Битлз».

Очень тепло приняли зрители выступ-
ление ансамбля ДМШ №4 под руководс-

твом Ивана Сухорукова, исполнившего 
его собственную пьесу в стиле «кантри» - 
«Жёлтая дорога», а также его оригиналь-
ную обработку старинной английской 
песни «Зелёные рукава» неизвестного ав-
тора XVI века с участием флейты, гитары 
и голоса.

В свободной импровизированной ма-
нере прозвучала пьеса Н. Осипова «Пок-
лонение романсу» в исполнении препода-
вателя ДМШ №2 Елисея Гусева.

Выступление одного из главных ор-
ганизаторов фестиваля Геннадия Пильча 
запомнилось своей эмоциональностью и 
выразительностью.

Особенно хорошо у него прозвучала 
наполненная страстью и драматизмом 
Прелюдия №1 Эйтора Вила-Лобоса, ро-
мантичное и возвышенное «Арабское 
каприччио» Франциско Тарреги и авто-
рская пьеса Г. Пильча - «Экспромт».

Высокий профессиональный уровень 
исполнения продемонстрировала лауре-
ат крымского конкурса «Юный виртуоз» 
Ксения Анашкина (ДМШ №3, педагог 
Пильч Г. Л.). Её артистичное исполнение 
«Песни Козерога» Роланда Диенса произ-
вело очень приятное впечатление.

А завершил программу первого дня 
дуэт Геннадий Пильч-Иван Сухоруков, 
исполнивший популярное в гитарном 
репертуаре «Рондо» Фернандо Карулли и 
несколько темпераментных латино-аме-
риканских пьес, очень тепло принятых 
публикой.

Второй день фестиваля начался с вы-
ступления братьев Егора и Ивана Туляко-

вых – выпускников донецкой консервато-
рии (педагог П. Иванников).

Этот прекрасный дуэт показал вы-
сокий технический уровень и отличное 
чувство ансамбля. Программа их выступ-
ления включала в себя Кубинский на-
родный танец, «Звёздный дождь» (Георг 
Штепа) и «Грусть» (Тимур Иванников).

Затем выступил лауреат международ-
ных конкурсов, выпускник московской 
музыкальной Академии им. Маймонида 
(педагог Е. Финкельштейн) Алексей Кор-
банов. Свою программу Алексей начал с 
пьесы современного московского ком-
позитора и гитариста Никиты Кошкина 
«Три станции одной дороги», представ-
ляющей собой современную джазовую 
стилизацию. Затем блестяще - и в музы-
кальном, и в техническом отношениях 
- была исполнена сюита выдающегося 
кубинского композитора современности 
Лео Брауэра «Чёрный декамерон». В этом 
классическом произведении, состоящем 
из 3-х частей, были использованы многие 
современные приёмы игры, интересные 
сопоставления различных тембров гита-
ры, ярких динамических контрастов.

Прозвучавшие затем вариации на 
тему русской народной песни «Пряха» 
Михаила Высотского очаровали слуша-
телей красотой протяжённой мелодии в 
сочетании с виртуозным блеском безуп-
речно исполненных пассажей (в быстрых 
вариациях).

В этом произведении Алексей Корба-
нов сумел очень точно передать атмосфе-
ру музицирования XIX века, тот непов-

Крымская весна – 2006
С 26 по 29 апреля в г. Симферополе с большим успехом прошёл фестиваль классической 
гитары «Серебряные струны» Крымская весна – 2006. Все 4 дня небольшой, но уютный 
Белый зал (музыкальная гостиная) крымской государственной филармонии был перепол-
нен, что говорит о большом интересе 
крымчан к гитаре.

Новости, фестивали, конкурсы, концерты

Г.Пильч, И.Сухоруков
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торимый колорит и стиль исполнения, 
характерный для этой эпохи.

А завершил своё выступление А. Кор-
банов исполнением «Фантазии» италь-
янского композитора XIX века Луиджи 
Леньяни. В исполнении этого произведе-
ния присутствовало также всё, что необ-
ходимо для хорошего, запоминающегося 
исполнения – и чувство стиля, и высокий 
технический уровень, и отличное вла-
дение звуком, и большое артистическое 
обаяние.

Во втором отделении второго дня фес-
тиваля выступал ещё один выпускник 
московской музыкальной Академии им. 
Маймонида Михаил Корнишин (педагог 
Е. Финкельштейн).

Своей игрой Михаил Корнишин про-
демонстрировал, что перед нами нахо-
дится не менее значительная творческая 
личность, со своей яркой артистической 
индивидуальностью. Уже в первом испол-
ненном Михаилом произведении – Вариа-
циях на тему французской народной песни 
«Мальбрук в поход собрался» - гитарист 
поразил слушателей широким динамичес-
ким диапазоном, где мягкое, нежное зву-
чание гитары в медленных вариациях кон-
трастировало с мощным, плотным звуком 
в быстрых эпизодах этой пьесы.

А в исполненном затем «Соборе» па-
рагвайского композитора Августина 
Барриоса после медленной философской 
«Прелюдии», последовало монументаль-
ное драматическое «Анданте», а затем 
стремительное и блестящее «Аллегро», 
замечательно завершающее это выдаю-
щееся произведение.

В программу концерта М. Корнишина 
были также включены 2 баллады (№2 и 
№5) Никиты Кошкина из сюиты «Балла-
ды» (в джазовом стиле) и «Дьявольское 
каприччио» Марио Кастельнуово-Тедес-
ко (памяти Н. Паганини), исполненные 
московским гитаристом с лёгкостью и 
виртуозным блеском.

На следующий день фестиваля, 28 

апреля, состоялся 
концерт Евгения 
Ф и н к е л ь ш т е й н а . 
Своё выступление он 
открыл сюитой зна-
менитого лютниста 
и композитора XVI 
века Джона Доулен-
да, состоящей из пре-
людии «Аллеманды 
сэра Джона Смита и 
Гальярды королевы 
Елизаветы». В испол-
нении этой музыки 
Е. Финкельштейну 
очень хорошо уда-
лось воссоздать зву-
чание лютни и найти 

для этого соответствующую тембровую 
окраску, передать атмосферу величия, 
благородства и утончённости, характер-
ной для музыки эпохи Ренессанса. А по-
том прозвучала ещё одна пьеса в стиле 
лютневой музыки, но это уже была от-
лично сделанная стилизация современ-
ного чешского композитора Штефана 
Рака – «Соблазн Ренессанса».

Затем великолепно и убедительно 
были исполнены «Адажио» и «Фуга» Й. С. 
Баха (из сонаты BWV 964 для клавесина).

Завершилось 1-е отделение концерта Е. 
Финкельштейна блестящим и виртуозным 
исполнением вариаций Мауро Джулиани.

Во втором отделении концерта были 
исполнены 2 вальса Юлии Финкельштейн 
(жены гитариста), «Падение птиц» Н. 
Кошкина, вариации С. Аксёнова на тему 
русской народной песни «Среди долины 
ровныя» и сюита Г. Беляева для двух ги-
тар, где партию второй гитары исполнил 
лауреат международных конкурсов Ми-
хаил Корнишин.

В гала-концерте фестиваля выступили 
все участники предыдущих концертов. 
Поскольку на гала-концерт все билеты 
были раскуплены за несколько дней до 
его проведения, то организаторами фес-
тиваля был устроен дополнительный 
гала-концерт, который прошёл также с 
огромным успехом.

В рамках фестиваля состоялся также 
мастер-класс, проведённый доцентом 
московской государственной Академии 
им. Маймонида Евгением Финкельштей-
ном.

Фестиваль стал настоящим праздни-
ком гитарного искусства. И участниками 
фестиваля, и зрителями было высказано 
пожелание сделать его ежегодным.�

Татьяна Неганова
музыковед, преподаватель симферополь-
ского музыкального училища им. П. И. 
Чайковского

8 декабря 2005 года в Государс-
твенном Кремлевском Дворце 
Культурный фонд «Ареопаг» при 

поддержке компаний «Лукойл» и “Nemi-
roff’ представили программу «Музыкаль-
ный Кубок» в Кремле. Среди участни-
ков концерта - Квартет Тимофея Хазано-
ва, Дуэт скрипача Артема Якушенко и 
гитариста Юрия Матвеева «Белый Ос-
трог», акустическое гитарное трио и 
перкуссии под управлением Анато-
лия Семочкина «Гитармания». Програм-
ма концерта была очень разнообразной, 
и слушатели могли познакомиться с раз-
личными направлениями современной 
музыки. Звучала музыка в стиле фингер-
стайл, Фламенко, русского инструмен-
тального этно-джаза( группа Этнос-
фера). Яркое впечатление оставило вы-
ступление балалаечника-виртуоза Алек-
сея Архиповского, исполняющего джаз. 
Группа «Груня» представила в своём вы-
ступлении синтез русского фольклора 
с такими направлениями современ-
ной музыки, как фанк, эйсид-джаз, а в 
исполнении певицы Марии Кац, басис-
та Леонида Гуткина, гитаристов Алек-
сандра Коновалова и Игоря Хомича 
прозвучала классика джаза. Предста-
витель нового поколения в отечест-
венном поп-роке Владимир Скиф и три-
надцатилетняя «джазовая сенсация» 
из Донецка Мария Степаненко (Украи-
на) так же с интересом были встречены 
слушателями.

Кульминацией вечера стало выступ-
ление вокальной группы TAKE 6.

Группа Take 6 была создана в 1985 
году в составе шести участников David 
Thomas, Alvin

Chea, Cedric Dent, Mark Kibble, Claude 
V. McKnight III и Joey Kibble.

В 1988 году группа подписывает 
контракт с лэйблом Reunion, на ко-
тором чуть позже, выходит дебют-
ный альбом группы, под названием 
«Doo Be Doo Wop Вор!». Слава при-
шла к группе мгновенно. Две награ-
ды «Grammy» и попадание в первую 
горячую десятку Billboard стали пер-
вым и неожиданным подарком группе, 
только начавшей свою деятельность на 
большой сцене. Музыка Take 6 пред-
ставляет собой коктейль из множес-
тва различных музыкальных направ-
лений, таких как Vocal Jazz, Contem-
porary Gospel, Acappella, Black Gospel, 
Jazz, Urban. 

«Музыкальный Кубок»  
	 в Кремле

Новости, фестивали, конкурсы, концерты

Е.Финкельштейн
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С 13 по 16 октября 2005 г. В Культурно-вы-
ставочном центре «Сокольники» прошла 
ежегодная XI Международная специализиро-
ванная выставка «Музыка – Москва 2005», 
посвященная современным музыкальным 
технологиям. В рамках этой выставки журнал 
«Гитарист» провел традиционный семинар 
по вопросам гитарного искусства. Были при-
глашены ведущие специалисты страны, чья 
деятельность связана с развитием гитарного 
искусства.

Семинар открылся 15 октября 2005 г. выступ-
лением на концертной площадке выставки 
Заслуженного артиста РФ, гитариста, компо-

зитора профессора Челябинского института музыки 
им. П.И. Чайковского Виктора Викторовича Козлова и 
его ученика …(ВПЕЧАТАТЬ ЕГО ИМЯ). В концерте про-
звучали произведения В.В. Козлова, в которых автор 
с помощью использования специфических приемов 
игры на гитаре попытался раскрыть ее дополнитель-
ные возможности.

Далее работа семинара была продолжена в конфе-
ренц-зале выставки, где прошла презентация авторских 
сборников В.В. Козлова с показом и комментариями са-
мого автора. Весь предложенный музыкальный мате-
риал озвучен на CD и предназначен преимущественно 
для расширения репертуара в классе гитары ДМШ.

Следующая встреча была посвящена теме «Гитара 
в оркестре». Ее ведущий Заслуженный деятель ис-
кусств России, композитор Игорь Владимирович Рехин 
впервые в Москве провел интересный эксперимент, в 
котором приняли участие все присутствующие в зале. 
Общую концепцию такого эксперимента он определил 
как Multi Sound. Стиль Multi Sound – это ансамблевая 
или оркестровая импровизация. Другими словами 
– это создание пьесы в форме «звукового потока» 
или музыкальной волны» в реальном времени, где 
каждый участник может проявить свою индивидуаль-
ность в гармоническом соединении с импровизация-
ми других участников ансамбля или оркестра в рамках 
единой художественной задачи. Совместная творчес-
кая работа композитора-дирижера с музыкантами 
строится на авторской методике, разработанной И.В. 
Рехиным. Для того чтобы стал сразу понятен смысл 
происходящего в зале, сначала под его руководством 
была исполнена ритмическая импровизация таким 
образом, что последовательно каждый из участников 
на протяжении двух тактов прохлопывал произволь-
ный ритмический рисунок. Затем каждому гитаристу 
для импровизации были отведены определенные 
регистровые рамки. В данном случае каждый учас-
тник мог импровизировать только на двух заранее 
определенных соседних струнах. Под руководством 
композитора-дирижера И.В. Рехина была создана и 
исполнена полифоническая импровизация. По форме 
она представляла собой законченное музыкальное 
произведение с поочередным проведением «тем» в 
каждом из регистров (когда солировал только один 
из участников) и кульминацией (когда солировали 
одновременно все участники коллектива). По мнению 
всех присутствовавших в зале музыкантов такой вид 
музицирования определенно представляет большой 
интерес. Все также поддержали идею И.В. Рехина о со-

здании большого гитарного оркестра для исполнения 
подобных импровизаций.

Следующая страница семинара была посвящена 
педагогическим вопросам. Ее ведущий преподава-
тель класса гитары ДМШ №60 им. Б.А. Чайковского г. 
Москвы Борисевич Владислав Гурьевич является спе-
циалистом в области здоровьесберегающих и энергос-
берегающих технологий преподавания. С этих позиций 
были затронуты проблемы музыкального развития 
учащихся на начальном этапе обучения, включающие 
в себя физические основы звукоизвлечения, техно-
логические особенности работы над музыкальным 
произведением, методы развития ощущений, памяти 
и других психических процессов, необходимых для 
приобретения правильных исполнительских навыков. 
В качестве демонстрации достижений в процессе обу-
чения игре на гитаре по системе В.Г. Борисевича вы-
ступил его ученик лауреат международного конкурса 
Кирилл Дудинский (4-й год обучения).

Интересным было сообщение главного редактора 
журнала «Гитарист» Валерия Дмитриевича Волкова на 
тему: «Нетрадиционная техника игры на классической 
гитаре». Были также затронуты проблемы совре-
менного гитарного репертуара для ДМШ. В.Д. Волков 
познакомил аудиторию с творчеством выдающегося 
гитариста Томми Эммануэля, играющего в стиле «фин-
герстайл» и показал примеры применения приемов 
этого стиля на классической гитаре для расширения 
ее возможностей, а также дальнейших перспектив 

развития классической гитары.
Завершился семинар сообщением известного рос-

сийского гитариста из Тулы Сергея Ивановича Руднева 
на тему: «Русский стиль на классической гитаре». В 
своей лекции он также коснулся стиля «фингерстайл». 
Судя по реакции зала, выступление С.И. Руднева вы-
звало большой интерес.

Помимо семинара, на концертной площадке 
выставки «Музыка — Москва 2005», с большим 
успехом прошли выступления Ансамбля «Гитарма-
ния» в составе А.Сёмочкина, И.Ламзина, С. Дмит-
риева, В.Бабаяна, С.Сокулера. В утренних концертах 
выступил замечательный дуэт на классических 
гитарах Екатерины и Евгения Пушкаренко. Ог-
ромное впечатление на с лушателей произвело 
выс тупление молодых гитаристов Петра Малано-
ва и Артёма Мачитадзе. Это только те музыканты 
которые выступали от журнала « Гитаристъ», кото-
рый являлся Медиа-партнёром выставки «Музыка 
- Москва 2005». Вся программа выставки огромна и 
для тех кто захочет более подробно познакомиться 
с мероприятиями, прошедшими на выставке, мо-
гут посетить сайт http://www.musicmoscow.ru .�

В.Б. Котов

Семинары и концерты проведённые журналом «Гитаристъ» на XI 
Международной специализированной выставке «Музыка Москва 2005»

Новости, фестивали, конкурсы, концерты

В.Козлов, С.Руднев, Ф.Акопов, В.Волков, Я.Федиенко
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6 апреля 2006 года в главном зале 
Дома Культуры Московского 
Энергетического Института со-

стоялся концерт ансамбля гитаристов 
«Серебряные струны», посвященный 
50-летию его творческой деятельнос-
ти. Ансамбль начал своё существова-
ние с группы любителей гитары, зани-
мавшихся в кружке при клубе завода 
«Компрессор». Тогда в неё входили Ф. 
Миренский, ныне известный гитарный 
мастер, и В.Афонский, и сейчас про-
должающий свою деятельность в рядах 
ансамбля.

После краткого периода становле-
ния ансамбль, укрепившись рядом та-
лантливых исполнителей, начал стре-
мительно прогрессировать и быстро 
завоевал известность в среде москов-
ской самодеятельности. В этот период 
ансамбль возглавлял преподаватель 
училища имени Октябрьской рево-
люции Г.И. Еманов. Надо сказать, что 
ситуация способствовала раскрытию 
творческого потенциала коллектива. В 
то время начался бум гитары, когда мо-
лодёжь хлынула в учебные заведения с 
целью обучения на этом инструменте. 
Концертные залы были переполнены 
жадно внимающей аудиторией. 

В Доме Народного Творчества (ДНТ) 
на Бронной организовался ТОМГ 
(Творческое объединение московских 
гитаристов), тем самым обозначив 
эпицентр деятельности московских ги-
таристов. Все эти факторы очень спо-
собствовали бурному росту развития 
гитарного искусства в Москве..

Перед руководителем ансамбля 
встал вопрос о репертуаре, будем го-
ворить, довольно скудном в те вре-
мена. Иванов-Крамской на просьбу 
ансамблистов помочь в этом вопросе, 
уклонился от контактов с молодыми 
конкурентами. В этих условиях Еманов 
воспользовался услугами своих друзей: 
артиста и аранжировщика русского на-
родного оркестра имени Н.Осипова В. 
Дителя и гитариста-композитора цы-
ганского театра «Ромэн» Е. Русанова. 
Расчёт оказался верным. В результате 
деятельности этих авторов гитарный 
репертуар обогатился произведениями, 
волнующими слушателей и поныне.

Вскоре прогресс ансамбля был на-
столько очевиден, что появилась необ-
ходимость показать его достижения в 
ДНТ.

На всех конкурсах имени 
В.В.Андреева, проводимых тогда под 
эгидой ДНТ, ансамбль прочно обосно-
вался на лидирующих позициях, пять 
раз завоёвывая звания лауреатов. В те-
чение многих лет ансамбль продолжал 
свою деятельность, которая со време-
нем становилась, однако, творчески 
всё более привычной, затем монотон-

ной и к исходу 60-х годов в коллекти-
ве возник раскол, когда группа учас-
тников пожелала работать отдельно. 
Постепенно ансамбль начал замыкать-
ся только в пределах задач деятельнос-
ти своего Дома Культуры и на короткое 
время вообще прекратил своё сущест-
вование.

Новая жизнь коллектива началась 
в 1982 году с приходом нового руково-

дителя. Был существенно обновлён со-
став, причём ведущую роль всё же про-
должали играть ветераны - В.Афонский, 
А.Покалюхин и Э.Бобкин. Лучшие про-
изведения прошлого репертуара попол-
нились новыми, современными аран-
жировками. Для репетиций и концер-
тов были приобретены великолепней-
шие по тем временам гитары Ленинг-
радской фабрики имени Луначарско-
го, изготовленные бригадой мастеров 
под руководством В.Михайлова. Рабо-
та по восстановлению коллектива хотя 

и шла с большими усилиями, натужно 
и трудно, но, в итоге, завершилась ус-
пешно. Первым большим испытани-
ем было участие ансамбля в культур-
ной программе Всемирного фестиваля 
молодёжи и студентов в Москве в 1985 
году. Дебют прошёл с блеском. Каждое 
выступление перед зарубежными гос-
тями заканчивалось дружными оваци-
ями переполненного зала. Словом, на 

Начало 60-х годов. Концерт ансамбля гитаристов ДК «Компрессор» в ДНТ.. Слева: 
А.Панарин (методист ДНТ), Е.Русанов, В.Дитель, В.Стариков, Г.Еманов, Н.Рубцова, 

Б.Потапкин, Л.Пухова, А.Пентюгов, В.Смоляков, Ю.Звягин, В.Афонский. 

«Серебряные струны»: звуки, люди, годы
Несколько слов об истории ансамбля гитаристов

Новости, фестивали, конкурсы, концерты
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нашей улице наступил  праздник.
В последующих буднях была приня-

та новая концепция деятельности кол-
лектива. Теперь, кроме обязательных 
функций по культурному обслужива-
нию работников завода «Компрессор» 
и городского населения, появилась 
возможность вести самостоятельную 
творческую деятельность, выходящую 
за рамки работы ДК. Такой деятельнос-
тью оказалось проведение сольных ги-
тарных концертов и организация клу-
ба гитаристов. Здесь оказались задейс-
твованы собственные силы не только 
клубных гитаристов, но и помощь та-
ких авторитетных фигур, как А. Фра-
учи, Н. Иванова-Крамская, Н. Комоля-
тов, А. Мартынов, В. Дубовицкий, Ю. 
Нугманов, Е. Финкельштейн и многих-
многих других.

Особенно  хочется остановиться на 
деятельности в составе ансамбля его 
выдающихся солистов - В.Афонского и 
А.Покалюхина. Вначале это был обыч-
ный дуэт гитаристов, не без успеха вы-
ступающий в концертах самодеятель-
ности с самостоятель-ными номера-
ми. По мере того, как на него легла ос-
новная нагрузка в игре всего ансамб-
ля, участники дуэта окрылились и, рас-
ширив репертуар, резко подняли свою 
творческую планку. Дуэт мог с успе-
хом выступить в абсолютно любых ус-
ловиях, какие только возможны на тер-
ритории Москвы. Это были и красные 
уголки, и открытые площадки в парках 
культуры и крупные концертные залы 
столицы. Причём, в репертуаре дуэта 
не было откровенных и дешевых шля-
геров, а преобладал разнохарактер-
ный высокохудожественный реперту-
ар. Своим мастерством и самобытнос-
тью дуэт выдвинулся в число ведущих 
московских гитаристов. Оба участни-

ка дуэта были отмечены почётным зна-
ком ВЦСПС «За достижения в самоде-
ятельном искусстве».

Что же касается А. Покалюхина, то 
его манера поведения на сцене, артис-
тизм и обаяние были настолько ориги-
нальны и высоки, что из плеяды извес-
тных гитаристов-солистов и аккомпа-
ниаторов таких, как скажем, В.Сазонов, 
Е. Русанов, В. Дубовицкий. В. Пахомов, 
В. Будкин и других, им подобных, ник-
то не мог сравниться с ним.

К сожалению, внезапная кончина 
Покалюхина прервала многообещаю-
щую деятельность этого замечательно-
го дуэта.

Однако с потерей такого лидера ан-
самбль не утратил своих лучших ка-
честв и продолжал успешно функцио-
нировать. Новые трудности начались в 
связи с приходом «Перестройки» и так 
называемых реформ. Повсеместно ста-
ли закрываться учреждения культуры, 
разваливалась система функциониро-
вания самодеятельности, умирали ху-
дожественные коллективы. Ансамбль 
гитаристов ДК «Компрессор», теперь 
уже «Серебряные струны», хотя и ос-
тался на плаву, но оказался невостре-
бованным. Не стало многолюдных кон-

цертов, которые обслуживались ансам-
блем, ради чего и был он создан. С це-
лью сохранения ансамбля и активизи-
ровал работу клуб московских гита-
ристов, обеспечивающий оптимальные 
творческие условия функционирова-
ния художественного коллектива, регу-
лярно собирающего на свои концерты 
аудиторию в новой ситуации. 

Это были действительно трудные 
времена. Основной задачей каждо-
го человека было стремление выжить. 
Искусством стало заниматься некогда. 
Необходимо было что-то заработать 
и принести в семью. Трудно порицать 
тех, которые отложили гитару до луч-
ших времён ради обеспечивания сво-
их близких. Но хочется, в то же время, 
восславить людей, нашедших в себе си-
лы противостоять жизненным невзго-
дам и продолжавших заниматься лю-
бимым делом. Этих сил хватило и на 
занятия музыкой, и на борьбу за хлеб 
насущный. Забегая вперёд, скажем, что 
они выстояли и, в итоге, победили. Спа-
сибо им за это, хвала и слава. Не будем 
«выпячивать» их имена, но они хорошо 
известны по программам выступлений 
ансамбля в те лихие годы.

Иногда недоуменно спрашивают: 
«Зачем вам это нужно?» Очень трудно 
ответить на этот вопрос, но думается, 
что так поступают сильные, талантли-
вые и увлечённые люди. Может быть, 
это какое-то озарение свыше. Не знаю, 
решай, читатель, сам.

Добавим к сказанному, что кроме 

исполнения своих прямых служебных 
обязанностей участники ансамбля за-
нимались и занимаются педагогичес-
кой деятельностью. Многие их учени-
ки получали звания на региональных, 
городских и даже международных кон-
курсах.

К началу миллениума в Москве не 
осталось ни одного ансамбля гитарис-
тов из нескольких десятков, существо-
вавших ранее, а в 2003 году был продан 
и ДК «Компрессор», где ансамбль ба-
зировался с 1956 года. К счастью, мир 
не без добрых людей, и коллектив при-

В.Афонский и А.Покалюхин
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ютила одна им московских фирм, пре-
доставив ему помещение для репети-
ций. Отсюда пошла новая история «Се-
ребряных струн». Первым делом бы-
ло решено ехать в Санкт-Петербург на 
конкурс «Виртуозы гитары». Закипела 
работа над репертуаром, результатом 
которой был диплом конкурса за луч-
шую обработку и исполнение русской 
песни. 

Несколько слов о концертном ре-
пертуаре для гитары. Ведь публике да-
леко не безразлично, что звучит на сце-
не. Существует некая тенденция у гита-
ристов - преподнести слушателю нечто 
новое, озадачить его. При этом забыва-
ется то, что представляемая музыка мо-
жет быть лишена каких-либо особых 
достоинств, кроме того, что она ещё но-
ва. В этой связи, наблюдая за репертуа-
ром, к примеру, баянистов, приходишь 
к выводу, что исполняемая ими музыка 
в концертах часто непонятна и не нра-
вится даже педагогам, то есть профес-
сионалам, не говоря о рядовых слуша-
телях или обучающихся на баяне. Неда-
ром в учебных заведениях в классе ба-
яна наблюдается дефицит учеников. О 
сольных концертах баянистов мы уже 
забыли. А ведь была на нашей памяти 
эпоха расцвета баяна. 

Нечто подобное наблюдается сей-
час и у гитаристов. Как бы нам не на-
пороться на падение интереса к наше-
му инструменту в будущем. Проблема 
репертуара является для гитариста ак-
туальной, и решать её нужно достаточ-
но осмотрительно. В случае же с «Се-
ребряными струнами» ситуация вы-
глядит более или менее приемлемой, 
так как репертуарная политика вызы-
вает одобрение слушателей.

Очередной задачей коллектива ста-
ло достойное проведение пятидесяти-
летнего юбилея, который был отмечен 
регистрацией в Российском комитете 
рекордов планеты, и информация об 
этом рекорде была направлена в кни-

гу Гиннеса. В процессе подготовки бы-
ла проведена серия концертов в раз-
личных организациях столицы. Сам 
юбилейный концерт состоялся 16 ап-
реля 2006 года в помещении ДК МЭИ, 
ставшем новым местом обитания кол-
лектива. Концерт прошел с громадным 
успехом в присутствии около трёхсот 
слушателей.

В программке выступления ансамб-
ля были перечислены следующие про-
изведения:

М.Беттман – Бабочка парящая чудится 
над полем. Редакция М.Никольской.

Ф.Сор - Менуэт D-dur в обработке 
Л.Шумеевa

Ф.Карулли - Рондо в обработке 
А.Кабанихина

В.Дитель – Обработка русской народной 
песни «Полоска». Редакция Л.Шумеева

Р.Элленберг- «Мельница в лесу» в перело-
жении В.Дителя

А.Хачатурян - «Серенада» в обработке В 
Дителя

А.Хачатурян - «Вальс» в обработке 
В.Будкина

А.Петров – Вальс из кинофильма «Бере-
гись автомобиля» в обработке Л.Шумеева

С.Бугачевскоий - Пляска молдавских цыган
В.Зубков – Мелодия «Встреча» из телефиль-

ма «Цыган» в обработке Л.Шумеева
Э.Вилла-Лобос - Бразильский танец в обра-

ботке Л.Шумеева
А.Лепин – Болеро из кинофильма «Карна-

вальная ночь» в обработке Л.Шумеева
Автор неизвестен - Перуанский вальс в 

коллективной обработке ансамбля

Ансамбль играл в составе: 
В.Афонский, А.Гришнин, С.Жеребцов, 
М.Латушкин, М.Никольская, М.Панин, 
М.Самохина, Т.Цветаева, Л.Шумеев. 

В концерте приняли так же участие 
ансамбль гитаристов ЦО №1099 «Ярос-
лавский», квартет народных инстру-
ментов ДК МЭИ и известные москов-
ские гитаристы В.Дубовицкий, А Куз-
нецов и Ю.Нугманов. Вёл концерт 
Л.Шумеев.

Светлое и праздничное помещение 

зала заполнили многочисленные люби-
тели гитарной музыки. Концерт длил-
ся ровно два часа без перерыва и про-
шел на одном дыхании. Этому способ-
ствовали заряженность артистов, мас-
терская режиссура и ведение концер-
та и огромный, неослабевающий ин-
терес публики. Достоинства артистов 
проявились в высшей степени, и их иг-
ра мгновенно овладела вниманием за-
ла. Надо сказать, что В.Дубовицкий 
уже давно не появлялся на сцене сре-
ди московских гитаристов, и его испол-
нение ( ему помогал А.Кузнецов) было 
встречено с большим интересом. Что 
же касается Ю.Нугманова, то его игра 
вызвала восторг до такой степени, что 
моментально были раскуплены на мес-
те билеты на его сольный концерт, ко-
торый должен был состояться месяцем 
позже.

Выступление ансамбля началось с 
приветствия юбиляра В.Афонского, 
бессменного концертмейстера ансам-
бля. Отметим, что в текущем сезоне 
Афонский ни разу не смог присутство-
вать на репетициях коллектива ввиду 
того, что ухаживал за больной женой. 
Однако он нашел в себе силы, чтобы в 
таких сложных обстоятельствах подго-
товиться к концерту и своё выступле-
ние провёл на достойном уровне. Ан-
самбль поблагодарил его исполнени-
ем специально подготовленного для 
этого случая его же произведения. Иг-
ра ансамбля сопровождалась дружны-
ми аплодисментами, а после исполне-
ния «Полоски» в обработке В.Дителя, 
новинки репертуара, публика скан-
дировала каждый номер. Восхищение 
вызывало исполнение солирующих 
партий М.Никольской, Т.Цветаевой, 
М.Самохиной. Их гитары говорили и 
пели. В благодарность публика подари-
ла им множество букетов. Самому ан-
самблю был преподнесён огромный бу-
кет из пятидесяти роз. Отлично справ-
лялись со своими обязанностями ста-
рожил ансамбля А.Гришнин и ново-
бранец М.Латушки, на высоте был ве-
теран коллектива С.Жеребцов. Удалась 
и концовка выступления, где М.Панин 
в «Перуанском вальсе» солировал на 
чаранге. Специалисты обратили вни-
мание на возросший уровень игры ан-
самбля, выразительную нюансировку и 
динамичность исполнения, постоянно 
удерживающих внимание слушателя.

Особо были отмечены великолеп-
ное качество и оригинальность аран-
жировок.

Как давний почитатель коллектива, 
руководитель его с 1982 года, Л.Шумеев 
утверждает, что ансамбль достиг вы-
сшей творческой точки за весь период 

«Серебряные струны» на сцене МЭИ.
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15 февраля в музее А.Н. Скрябина в 
рамках проводимой Московской го-
сударственной академической фи-

лармонией молодёжной программы «Юность. 
Россия. Третье тысячелетие» состоялся кон-
церт гитариста, лауреата международных и 
всероссийских конкурсов, студента РАМ им. 
Гнесиных (класс профессора Н.А. Комолято-
ва) Аркадия Резника. Он назывался «Хвала 
танцу». В концерте также приняли участие 
Алексей Морозов (флейта) и Анна Резник 
(фортепиано). 

Несмотря на моло-
дость, биография талан-
тливого гитариста насы-
щена серьёзными твор-
ческими достижениями. 
Аркадий Резник родил-
ся 6 ноября 1987 года 
в Москве. С 6 лет начал 
обучаться игре на гита-
ре под руководством Т. 
Хлоповской. В 1994 году 
поступил в ДМШ им. Ф. 
Шаляпина, где продол-
жил обучение в классе 
отца, Леонида Резника. 
В марте 1995 года одер-
жал свою первую победу 
на детском Международ-
ном конкурсе «Класси-
ческое наследие», про-
ходившем в Москве. С тех пор Аркадий неод-
нократно становился лауреатом различных 
конкурсов и фестивалей. В 1997 году он стал 
победителем сразу нескольких конкурсов: 
на  Всероссийском конкурсе им. Андреева (г. 
Тверь) – 1 премия; в телевизионном конкур-
се «Юные музыканты Москвы» – 2 премия, на 
международном конкурсе «Классическое на-
следие» (г. Москва) – 1 премия; на Всероссий-
ском конкурсе «Европейское образование» 
(г. Москва) – 1 премия; в 1998 году – 2 премия 
на международном конкурсе им. Андреева (г. 
Санкт-Петербург). В 1999 году, после победы 
на фестивале «Новые имена Москвы», Арка-
дий поступил в Московскую среднюю специ-
альную музыкальную школу им. Гнесиных, в 
класс гитары профессора Ал. Фраучи. В годы 
учёбы он продолжал участвовать в различ-
ных конкурсах. В 1999 году стал обладателем 
Гран-При Открытого Московского конкурса 
им. В. Андреева; в 2000 году удостоин 1 пре-
мии на Всероссийском конкурсе им. В. Андре-
ева (г. Мытищи); в 2001году – Гран-При и спе-
циальный приз за лучшее исполнение произ-
ведения Э. Вилла-Лобоса на Международном 
конкурсе «Красный сарафан» (г. Мурманск). 
В 2004 году Аркадий с отличием закончил 
МССМШ им. Гнесиных, получив «5+» за экза-
мен по специальности, и поступил в РАМ им. 
Гнесиных в класс профессора Н.А. Комоля-
това. В 2005 году Аркадий Резник стал обла-
дателем 1 премии и специального приза за 
лучшее исполнение произведения С. Руднева 
на открытом фестивале-конкурсе исполни-
телей на классической гитаре «Классическая 
гитара. Русский стиль» в Нижнем Новгороде. 
За годы учёбы А. Резник гастролировал в Ис-
пании, Андорре, Швейцарии, Германии, Гол-
ландии. Выступал с известными музыкантами 
и дирижёрами: С. Кравченко, В. Кругловым, Г. 
Казазяном, Н. Калининым, В. Понькиным, А. 

Скульским. Аркадий неоднократно выступал 
в крупнейших залах Москвы: в Большом, Ма-
лом, Рахманиновском залах Консерватории, 
в Концертном зале им. Чайковского, Концер-
тном зале РАМ им. Гнесиных, на концертных 
площадках Санкт-Петербурга, Нижнего Нов-
города, Твери, Великого Новгорода и других 
городов России. Участвовал в музыкальных 
теле- и радиопрограммах. 

Концерт 15 февраля в музее Скрябина 
представил молодого гитариста как солиста 
и ансамблиста одновременно. В программу 

1-го отделения А. Резник 
включил сольную музыку 
для гитары, в основе кото-
рой были танцевальные рит-
мы. Программу открывало 
сочинение Л. Брауэра «Хвала 
танцу», потом были исполне-
ны пьесы Ф. Морено-Торобы 
«Сегидилья» и Х. Родриго. 
«Заклинание и танец». В каж-
дой из исполняемых вещей 
гитаристу удалось найти 
своё убедительное художес-
твенное решение. Слушате-
ли тепло встретили исполне-
ние популярной виртуозной 
пьесы Р. Дьенса «Небесное 
танго». Завершали первое 
отделение две части из 
«Фантазии для джентльме-

на» (партия фортепьяно Анна Резник). Здесь 
Аркадий показал себя как одарённый солист 
и чуткий ансамблист. Во втором отделении 
были исполнены камерные произведения 
для флейты и фортепьяно: «Пьеса в форме ха-
банеры» и «Павана усопшей инфанте» М. Ра-
веля, три пьесы в латиноамериканском стиле 
Игоря Рехина «TA-BO-SA» (Танго, Боса-нова, 
Самба); два испанских танца Энрике Гранадо-
са, сюита «История танго» Астора Пиаццоллы. 
Великолепно выступил в концерте Алексей 
Морозов, тоже студент РАМ им. Гнесиных, 
виртуозно исполнивший партию флейты. В 
интерпретации ансамбля чувствовалась глу-
бокая продуманность каждой детали, каж-
дого штриха, отчего музыка композиторов 
различных стилистических направлений про-
звучала свежо и выразительно. Это особенно 
заметно проявилось в исполнении сочине-
ний Пиацоллы и Гранадоса. В игре в дуэте с 
А. Морозовым раскрылась и ещё одна грань 
таланта А.Резника – умение слушать партнёра 
и находить точные акценты в аккомпанемен-
те. Особенно яркое впечатление осталось от 
«TA-BO-SA» И. Рехина – сочинения, написан-
ного изобретательно и требующего от испол-
нителей виртуозной техники и творческой 
фантазии.  Молодые музыканты продемонс-
трировали ансамблевую слаженность, чуткое 
понимание стиля исполняемых сочинений, 
высокую исполнительскую культуру. Слуша-
тели принимали выступавших очень тепло 
и восторженно, подолгу не отпуская музы-
кантов со сцены. На бис были исполнены: 
«Либертанго» А. Пиаццоллы и «12» из сюиты 
«Маленький джаз» Д. Дюарта. Зал музея А.Н. 
Скрябина не мог вместить всех, желающих 
попасть на этот концерт, билеты были раскуп-
лены задолго до дня выступления.�

Валерий Волков.

своего существования. В его игре стали 
чётко просматриваться не только такие 
традиционные для хорошего ансамбле-
вого исполнения качества, как чисто-
та интонации, синхронность, слажен-
ность, но и характерные для современ-
ной гитары находки в области аппли-
катуры и способов звукоизвлечения и, 
как результат, показ различных темб-
ров звучания и более выпуклых и вы-
разительных фразировок.

Коллектив полон сил и готов про-
должать свою работу. Будьте внима-
тельны! Перед Вами: «Серебряные 
струны»!!!

P.S. Один из гитаристов как-то об-
ронил, что рекорд «Серебряных струн» 
по продолжительности музыкальной 
деятельности, мол, - не достижение. 
Что же такое достижение? Очевидно, 
он имел в виду в виду какие-либо зва-
ния. Да, конечно и это, как и создание и 
исполнение высококлассных произве-
дений, есть тоже достижения. Это мы 
умеем делать, и имеем различные весь-
ма высокие официальные звания. Вы 
же, уважаемый коллега, попробуйте 
пятьдесят лет играть на гитаре так, что-
бы не надоесть и себе, и публике. Поп-
робуйте, коллега, остаться на виду у об-
щества в течение такого отрезка време-
ни. Попробуйте, а мы посмотрим, что у 
вас получится. У нас же пошел шестой 
десяток, и никому ещё не скучно. Же-
лаем всем того же.

На юбилейном концерте произош-
ло представление очередной новой кни-
ги Л.Шумеева «Серебряные струны: зву-
ки, люди, годы», повествующей о неко-
торых событиях в мире классической 
гитары в Москве в период с двадцатых 
годов прошлого века по наше время. В 
книге упомянуты около трёхсот фами-
лий людей, имеющих отношение к ис-
тории гитары. Венчают книгу ноты со-
рока редких или малоизвестных произ-
ведений авторов того времени для гита-
ры-соло, а так же обработки для дуэта, 
трио, квартета гитар и даже для гитары 
со струнным квартетом. Новинка поль-
зуется спросом у гитаристов.�

Клуб московских гитаристов «Сереб-
ряные струны».

Музыкальные новости:  
	 Концерт Аркадия Резника

Новости, фестивали, конкурсы, концерты
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В панораме музыкальной жизни 
современной России Волгоград 
занимает все более заметное 

место. Происходит это благодаря уси-
лиям одаренных неравнодушных лю-
дей, которые формируют ныне музы-
кальный облик города.

Многие из этих людей, которых с 
полным основанием можно назвать 
подвижниками своего искусства, ра-
ботают в стенах Волгоградского му-
ниципального института искусств 
имени П.А. Серебрякова. В их числе 
Сергей Николаевич Матохин – доцент 
кафедры народных инструментов, он 
же идейный вдохновитель и арт-ди-
ректор международного конкурса-
фестиваля молодых исполнителей на 
классической гитаре «Tabula rasa». При 
активной поддержке ректора ВМИИ 
Дмитрия Рафаэловича Арутюнова кон-
курс-фестиваль успешно проводится 
в Волгограде в четвертый раз, пос-
тепенно расширяя свою географию. 
Уже стало доброй традицией участие 
в нем молодых исполнителей и при-
знанных мастеров гитары из Москвы, 
Санкт-Петербурга, Белгорода, Чебок-
сар, Саратова, Ростова-на-Дону, Воро-
нежа, Нижнего Новгорода, Барнаула, 
Тамбова, а также республик ближнего 
зарубежья: Украины, Белоруссии, Ка-
захстана. В этот раз участником кон-
курса стал исполнитель из Вьетнама, а 
членом жюри – известный швейцарс-
кий музыкант, руководитель Швейцар-
ского Общества юных гитаристов Йенс 
Уве Штибал-Хартвиг.

Главная цель конкурса-фестиваля 
видится его организаторам в том, что-
бы дать возможность молодым талан-
тливым исполнителям испробовать 
свои возможности на профессиональ-
ной сцене, помочь им обрести свой 
путь в искусстве классической гита-
ры, а также всемерно способствовать 
творческим контактам музыкантов.

Проведение конкурса-фестиваля 
«Tabula rasa» постепенно обретает ста-
тус значимого события в культурной 
жизни Волгограда, свидетельством 
чему является широкое освещение на 
муниципальном телевидении и в прес-
се, активная спонсорская поддержка.

В чем же секрет успеха «Tabula 
rasa»? 

Тому способствует целый ряд фак-
торов. Прежде всего, высокий про-
фессиональный статус членов жюри 
конкурса и участников фестиваля, 
представленных именами выдающих-
ся музыкантов – лауреатов многочис-
ленных российских и зарубежных кон-
курсов. Это Дмитрий Татаркин, Павел 
Иванников, Евгений Алешников, Ар-
тем Дервоед, Игорь Девликамов, Анд-
рей Парфинович, – эти имена известны 
многим профессионалам и любителям 
гитарного искусства в нашей стране и 
за ее пределами. Кроме того, в нынеш-
нем фестивале приняла участие юная, 
но уже известная ростовская гитарис-
тка Анна Лихачева.

Благодаря продуманному выбору 
программы фестивальных выступле-
ний «Tabula rasa» сочетает в себе вы-

сокий уровень элитарного искусства 
с доступностью и понятностью широ-
кой слушательской аудитории.

Замечательной традицией «Tabula 
rasa» является включение в программу 
фестивальных выступлений премьер 
произведений российских и зарубеж-
ных авторов. Так, в программу фес-
тиваля вошла российская премьера 
Двадцати четырех прелюдий и фуг для 
двух гитар Марио Кастельнуово-Тедес-
ко; примечательно, что в 2005 году му-
зыкальный мир праздновал 110-летие 
выдающегося итальянского мастера. 
Исполнителями этого произведения 
стали лауреаты российских и между-
народных конкурсов Игорь Девлика-
мов и Андрей Парфинович. 

Фестиваль торжественно завер-
шился гитарными концертами в сте-
нах Центрального Концертного Зала. 
В сопровождении Волгоградского 
академического симфонического ор-
кестра прозвучали сочинения Марио 
Кастельнуово-Тедеско (солисты лау-
реаты российских и международных 
конкурсов Артём Дервоед, Дмитрий 
Татаркин, Сергей Матохин), а также 
концерт «Аранхуэс» Х.Родриго (солист 
Йенс Штибал-Хартвиг).

Украшением программы гала-
концерта стало первое исполнение 
«Гаванского концерта» талантливого 
отечественного композитора Игоря 
Рехина. За дирижерским пультом нахо-
дился художественный руководитель 
фестиваля – народный артист, глав-
ный дирижер Волгоградского акаде-

«TABULA RASA -  2005»: 
 	 в з г л я д  
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мического симфонического оркестра 
Эдуард Серов. Успешная премьера за-
вершилась приятным сюрпризом для 
слушателей – в зале присутствовал 
автор, который под оглушительные 
аплодисменты многократно выходил 
на сцену.

Хотелось бы особо отметить и те 
произведения, которые составили ре-
пертуар конкурса. В число обязатель-
ных вошли прелюдии и фуги И. Рехина 
и Г. Джапаридзе. Таким образом, кон-
курс стимулирует интерес молодых 
гитаристов к отечественной полифо-
нии и творчеству современных компо-
зиторов.

Конкурс 2005 года пополнил сло-
жившийся за предшествующие годы 
солидный список лауреатов новыми 
именами. Его открытием стал одарен-
ный гитарист из Казахстана Кайрат 
Арыстанов (класс преподавателя А.Д. 
Мурина), который получил Первую 
премию в младшей возрастной группе 
и Гран-при конкурса – гитару мастера 
из Пятигорска Сергея Самойлова. Об-
ладателем Первой премии в старшей 
возрастной группе стал московский 
музыкант, студент РАМ имени Гнесиных 
Александр Пономарчук (класс профес-
сора А.К. Фраучи).

Лауреатами конкурса в младшей 
возрастной группе, включающей сту-
дентов ССУЗов, стали:

II премия – Андрей Королёв (Бел-
городское музыкальное училище 
(колледж) им. С.А. Дегтярева, класс 
преподавателя Е.А. Алешникова), Ири-
на Золотовская (колледж при Волго-
градском муниципальном институте 
искусств им. П.А. Серебрякова, класс 
преподавателя С.Н. Матохина);

III премия – Алексей Иванов 
(ССМШ (колледж) при Ростовской 
государственной консерватории 
им. С.В. Рахманинова, класс преподава-
теля О.С. Каморник), Алексей Потапов 
(колледж при ВМИИ им. П.А. Серебря-
кова).

В числе лауреатов старшей возрас-
тной группы, представленной студен-
тами ВУЗов, оказались: 

II премия – Ровшан Мамедкули-
ев (Нижегородская государственная 
консерватория (Академия) им. М.И. 
Глинки, класс преподавателя А.А. Пет-
ропавловского), Павел Кухта (Бело-
русская государственная Академия 
музыки, класс преподавателя Е.М. Гри-
дюшко);

III премия – Дмитрий Мурин (РАМ 
им. Гнесиных, класс профессора 
А.К. Фраучи), Денис Белодед (Донец-
кая государственная музыкальная 
академия им. С.С. Прокофьева, класс 
преподавателя П.В. Иванникова, про-
фессора В.Н. Ивко).

Хочется верить, что каждый из 
этих молодых исполнителей не менее 
успешно продолжит свое профес-
сиональное совершенствование, а 
«Tabula rasa» еще долго будет радовать 
музыкантов и любителей музыки ярки-
ми праздниками гитарного искусства, 
способствуя в конечном итоге актив-
ному развитию музыкальной культуры 
России. �

Вера Сергеевна Гаврилова
Преподаватель ВМИИ им. П.А. Сереб-
рякова, Волгоград

Фернандо Эспи, испанский гита-
рист, названный на родине «одним из 
лучших испанских гитаристов совре-
менности». С отличием закончил Кон-
серваторию в Аликанте у профессора 
Хосе Томаса.

Является победителем различных 
международных и национальных ги-
тарных конкурсов, включая Juventudes 
Musicales de Espana (Первая премия), 
Международный гитарный конкурс 
имени Франциско Тарреги в Беника-
симе (Вторая премия и номинация 
«Лучшее исполнение произведений 
Ф.Тарреги»), S.A.R. Международный 
конкурс в Мадриде 

(Третья премия и номинация «Луч-
ший исполнитель испанской музыки»). 

Гитарист с успехом проводит кон-
церты по всей Испании, а также в та-
ких странах, как Аргентина, Бразилия, 
Уругвай, Иордания, Ливан, Египет, 
Иран, Италия, Словения и Германия. 
Фернандо Эспи сотрудничает с по-
сольствами различных государств, 
Институтом Сервантеса, Всемирным 
хором молодежи, патронируемым 
ЮНЕСКО.

Артистическая карьера гитариста 
успешно совмещается с преподава-
тельской деятельностью, записями 
компакт-дисков, получивших лучшие 
отзывы в прессе.

Фернандо Эспи – директор гитар-
ного фестиваля “Ruralcaja Fundation” в 
Испании.

Фернандо Эспи
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Главным управлением культу-
ры и искусств Киевской го-
родской государственной ад-

министрации 4 февраля 2006 года 
был проведен городской конкурс 
«Искусство беглости пальцев». Ус-
ловия конкурса предусматривали 
исполнение двух разнохарактерных 
этюдов и виртуозной пьесы.	

Жюри в составе народного ар-
тиста Украины Валерия Петренко, 
председателя Ассоциации гитарис-
тов Национального всеукраинского музыкального сою-
за Константина Чечени, старшего преподавателя Киев-
ского государственного высшего музыкального учили-
ща им. Р.М. Глиэра Юрия Химченко и ведущих педаго-
гов музыкальных школ Генриха Любимова, Владимира 
Гоменюка, Алины Бойко столкнулись с нелегкой зада-
чей: выбрать лучших из 50-ти участников.	 Гран-при в 
старшей категории единодушно присудили лауреату 
международных конкурсов Марку Топчию, воспитан-
нику В. Гоменюка и Б. Бельского.

А 15-16 февраля 2006 в Харькове Областной учебно-
методический центр повышения квалификации культ-
просвет учреждений, который возглавляет Ольга Вик-
торовна Чередниченко, уже во второй раз организовал 

и провел областной конкурс юных ги-
таристов памяти Виталия Константи-
новича Петрова.

В жюри, которое возглавил ученик В. 
Петрова заслуженный артист Украины 
Владимир Доценко, кроме автора этих 
строк, плодотворно работали препо-
даватель Харьковского музыкального 
училища им. Б. Лятошинского Ирина 
Шевчук и методист Областного учеб-
но-методического центра, куратор сек-
ции гитары Игорь Брюх.	 О т м е т и м , 

что в отличие от столицы, где был явный лидер и аут-
сайдеры, уровень подготовки харьковских гитаристов 
был более ровным. В творческом соревновании юных 
виртуозов победу одержал ученик 3 класса ДМШ №11 
Александр Константинов (преподаватель А.Н. Довбня). 
В эти февральские дни также проходили интересные 
встречи, мастер-классы, в уютном кафе «Шансон» вы-
ступал легендарный одесский гитарист Анатолий Шев-
ченко, а кульминацией стал концерт учеников В. Петро-
ва «Памяти учителя».�

Константин Чеченя
Украина. Киев.	

Городской конкурс 
«Искусство беглости пальцев»

СОДЕРЖАНИЕ CD 2006 №1

«Гитармания» А.Сёмочкин, 
И.Ламзин, С.Дмитриев (гитары), 
В.Бабаян (ударные), С.Сокулер 
(Бас-гитара)
1.  И.Ламзин « Капель»
2.  А.Сёмочкин «Lady Rovena»
3.  Lee Ritenour «Этюд»
4.  G. Carmihael «Rive Gauch»
5.  Ruis Pipo «Танец с топорами»
6.  Paco de Lusia «Между двух вод»
7.  С.Дмитриев «Блюз»
8.  Gipsi Kings «Inspiration»
9.  R.Mcintosh «Thanks Chet»
10.  П.Маланов «Сплетня» (исполняет автор)
11.  Д.Четвергов «Из Мадрида в Тамбов» из 
альбома «С цветка на цветок»

Архивные записи
12.  Д.Рейс «Вальс» (исполняет автор)
13.  М.Павлов-Азанчеев Вальс «Снежинки» 
(исполняет автор) (Семиструнная гитара)

14.  М.Павлов-Азанчеев «Процессия 
пионеров» (исполняет автор) 
(Семиструнная гитара)
Дуэт М.Корнишин и В.Налётова 
(классическая гитара)
15.  Ф.Сор «Воспоминание о России»

Дуэт В.Маркушевич и Е.Пушкаренко
 (гитары 7+4 и 6-струнная)
16.  М.Высотский «Вот мчится тройка удалая»

Трио  В.Маркушевич ,  Екатерина и Евгений 
Пушкаренко
17.  Обработка М.Павлова-Азанчеева «Я на 
камушке сидела»

Новости, фестивали, конкурсы, концерты

К. Чеченя
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П я т ь  л е т 
г и т а р н ы х 
с в е р ш е н и й

В 2000 году при Национальном всеукраинском музы-
кальном союзе (НВМС) была создана Ассоциация гитарис-
тов. Возглавил ее талантливый музыкант и прекрасный ор-
ганизатор Константин Чеченя. В президиуме Ассоциации 
собрались активные пропагандисты гитарного искусства: 
народный артист Украины Валерий Петренко, заслужен-
ный артист Украины, профессор Владимир Доценко, лауре-
аты международных конкурсов и фестивалей Алина Бойко, 
Борис Бельский, Виктория Куликовская, Ольга Ракова, Ок-
сана Шеляженко, Елена Хорошавина (Одесса), Генрих Лю-
бимов, Раиса Вахрамеева, Ольга Черепович. Главная цель – 
пропаганда старинного, но всегда молодого музыкального 
инструмента – гитары. Для этого Ассоциация гитаристов 
организовывала концерты, фестивали, конкурсы, проводи-
ла творческие встречи с композиторами и исполнителями, 
мастер-классы, выставки музыкальных инструментов, по-
магала изданию методической, учебной и концертной му-
зыкальной литературы, и т. д.

В 2001 году при содействии Главного управления куль-
туры и искусств Киевской городской государственной 
администрации (КГГА) состоялся І Всеукраинский фести-
валь-конкурс Валерия Петренко. Известный украинский 
музыкант, Валерий Петренко возглавил жюри конкурса, 
выступил в концертах фестиваля. В этом мероприятии 
приняли участие 36 юных гитаристов из 16 городов Украи-
ны. Во ІІ Всеукраинском фестивале-конкурсе Валерия Пет-
ренко, который состоялся в 2003 году, приняли участие 
уже 80 гитаристов из 24 городов Украины. После каждого 
фестиваля-конкурса в Киеве проходили концерты участ-
ников под названием «Эхо фестиваля».

С большим успехом прошли: Фестиваль гитарного ис-
кусства памяти известного украинского гитариста и пе-
дагога Константина Смаги, в котором приняли участие 
музыканты из 3-х городов Украины; концерт, посвящен-
ный 90-летию со дня рождения выдающегося музыкан-
та и педагога, заслуженного артиста РСФСР Александра 
Иванова-Крамского; два концерта памяти прекрасного 
джазового музыканта и педагога Владимира Манилова и 
презентация нового сборника украинских народных песен 
для гитары «Повій, вітре, на Вкраїну» (составители В. Ма-
нилов, А. Бойко, К. Чеченя, С. Самоткин), благотворитель-
ные концерты «Играют ученики и друзья Ольги Раковой».

Некоторые мероприятия стали уже традиционными: 
концерты из цикла «Педагог и его ученики» представили 
студенты заслуженной артистки, профессора Киевского на-
ционального университета культуры и искусств Виктории 
Жадько и преподавателя-методиста Киевского высшего 
государственного музыкального училища им. Р.М. Глиэра 
Ольги Раковой. Состоялись творческие встречи, концерты 
и мастер-классы с московскими музыкантами: компози-
тором Никитой Кошкиным и дуэтом гитаристок в составе 
Аси Селютиной и Анны Колосовой, композитором Игорем 
Рехиным, Дмитрием Илларионовым, Александром Виниц-
ким, белорусским гитаристом Евгением Гридюшко, Уро-
шем Дойчиновичем из Югославии, греческим гитаристом 
и композитором Апостолосом Параскевасом из США, авс-
тралийским гитаристом Александром Цибульским.

В концертах, которые проводит Ассоциация гитаристов 
НВМС исполняется разнообразный репертуар: от старин-

ной музыки до современной. Состоялся концерт старинной 
гитарной музыки «От Ренессанса до Барокко» с участием 
учеников, студентов и преподавателей учебных заведений 
искусств, лауреатов международных конкурсов, членов Ас-
социации гитаристов НВМС. Современная музыка звучала 
в концертах «Пани гитара» с участием молодых гитаристок 
– лауреатов национальных и международных конкурсов, в 
концерте греческого гитариста и композитора, профессо-
ра колледжа в Беркли (США), художественного директора 
и основоположника Международного музыкального кон-
гресса-фестиваля современной музыки XX-XXI столетий 
о.Корфу (Греция) Апостолоса Параскеваса. 

Яркими были концерты гитарного дуэта «З.В.Ук.» (Вик-
тория Куликовская – Зоя Гончарова), гитарных ансамблей 
«Гитарная фиеста».

Ежегодно проводится семинар-практикум на тему: 
«Знакомство с новым педагогическим репертуаром». На 
этих семинарах состоялись презентации новых сборни-
ков произведений для гитары Алины Бойко, Константина 
Чечени, Виктории Куликовской, Бориса Бельского, Ольги 
Черепович.

Члены Ассоциации гитаристов НВМС неоднократ-
но принимали участие в разнообразных международных 
конкурсах и фестивалях. Алина Бойко стала лауреатом и 
дипломантом четырех международных конкурсов ком-
позиторов. В 2004 году ее пригласили на І Международ-
ный конкурс юных гитаристов в г. Жагань (Польша), где 
ее пьесы были обязательными в конкурсной программе. 
Победителями конкурсов композиторов стали также Уль-
яна Мачнева, Ольга Черепович, Борис Бельский, Виктория 
Куликовская. 

Борис Бельский – лауреат 5-ти международных конкур-
сов исполнителей. Последние его достижения – это I место 
на международном конкурсе в г. Синая, Румыния (2004) и I 
место на международном конкурсе в г. Гомель, Белоруссия 
(2005). Лауреатами международных конкурсов гитаристов 
являются Владимир Доценко, Виктория Ткаченко, Оксана 
Шеляженко, Виктория Куликовская.

Члены Ассоциации гитаристов: В. Петренко, В. Доцен-
ко, К. Чеченя, Б. Бельский, У. Мачнева, А. Бойко, О. Хо-
рошавина, Г. Любимов постоянно принимают участие в 
работе жюри международных, всеукраинских и городских 
конкурсов гитаристов.

В 2005 году состоялся І Международный конкурс-фес-
тиваль гитарного искусства «ГитАс», в котором приняли 
участие 150 конкурсантов (!) из России, Белоруссии и Укра-
ины. Этот конкурс Ассоциация планирует проводить раз 
в два года.

В 2002 году в Киеве Ассоциация гитаристов вместе с 
Главным управлением культуры и искусств (КГГА) провела 
Международную академию гитарного искусства, в которой 
приняли участие опытные гитаристы из России, Белорусси 
и Украины, а также ученики и студенты учебных заведений 
искусств. А сейчас Ассоциация готовится к проведению ІІ 
Международной академии гитарного искусства. �

Раиса Вахрамеева,
Алина Бойко

Новости, фестивали, конкурсы, концерты

В.Доценко
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Гитарные салоны Владимира Митя-
кова, замечательного нижегородского 
музыканта, продолжают знакомить 
российских любителей гитарного ис-
кусства с ведущими музыкантами сов-
ременности. Вот и на этот раз Дзер-
жинск и Нижний Новгород оказались в 
центре гитарной жизни нашей страны. 
Гастроли замечательного итальянско-
го дуэта Moisycos в составе Джорджо 
Мирто и Эрмано Боттильери прошли 
с небывалым аншлагом. Концертный 
зал им. А.Н. Скрябина в Дзержинске 
был заполнен до отказа. Но вначале 
немного о музыкантах. Живут они в 
разных странах: Италии и Японии.  От-
метим тот факт, что каждый из них яв-
ляется блестящим ведущим солистом. 
Расстояния, отделяющие гитаристов 
друг от друга, простираются на тыся-
чи километров. И всё-таки японская 
и итальянская стороны должны были 
когда-нибудь объединиться. Ансамб-
левая игра — это незабываемые ми-
нуты совместного музицирования. Вот 
и образовался гитарный дуэт под на-
званием Moisycos  в 1997 году во вре-
мя очередного концертного турне по 
Сицилии. С тех пор дуэт совершил не-

мало концертных туров. В 2001 и 2002 
годах состоялись продолжительные 
концерты по Японии, а осенью 2003 
года дуэт приехал в Россию по пригла-
шению В. Митякова. Ещё тогда испол-
нители привлекли внимание русской 
публики. Репертуар музыкантов не-
обычайно разнообразен и интересен 
своей оригинальностью программ: 

от музыки Д. Скарлатти, М. Джулиани, 
Ф. Сора, И.-К. Мертца до современных 
композиций А. Пьяццолы, М.-Д. Пухо-
ля, К. Доменикони. Зарубежные  ком-
позиторы Д. Фикко, Д. Карузо, Ф. ди 
Кастри, Э. Каваллоне и многие другие 
посвящают исполнителям свои ком-
позиции. Журнал Classical Guitar отме-
тил блестящую игру гитарного дуэта 

Гитарные салоны Владимира Митякова

Концерты итальянского гитарного дуэта Moisycos в 
Дзержинске и Нижнем Новгороде

Новости, фестивали, конкурсы, концерты

Владимир МитяковДжорджо Мирто и Эрмано Боттильери



ГИТАРИСТЪ №1 2006
29

В Санкт-Петербурге с 15 по 19 января прошел тре-
тий международный конкурс гитаристов «Вир-
туозы гитары». В настоящее время это крупный 

международный конкурс гитары, состоящий из четырех 
составляющих: 1) конкурсные соревнования гитарис-
тов-исполнителей; 2) фестивальные концерты; 3) сессия 
Международной академии гитары; 4) конкурс мастеров 
– изготовителей гитар ручной работы. В нынешнем кон-
курсе добавились такие номинации, как «лютня», «гита-
ра-фламенко», «гитара ручной работы», что сделало его 
еще более интересным и разнообразным. Совмещение 
сессии МАГ с конкурсом увеличивает коэффициент по-
лезного действия всего форума и дает возможность её 
слушателям за период одной сессии (5 дней, 36 акаде-
мических часов) принять участие в семинарах, лекциях, 
мастер-классах и присутствовать на конкурсных прослу-
шиваниях. 

На этот раз открытие конкурса прошло в одном из 
лучших залов в городе – в зале государственной капел-
лы Санкт-Петербурга. В фестивальных концертах высту-
пили: Виктор Козлов (Челябинск), Анатолий Шевченко 
(Одесса), Анастасия Бардина (Москва), Якоб Энрикес 
(Швеция), Миро Симич (Швеция), Игорь Шошин (Бело-
руссия), Константин Ильгин (Санкт-Петербург), Елена Ле-
бедева (Санкт-Петербург), ДЕКА-ДУЭТ (Санкт-Петербург) 
в составе Леонида Карпова и Дмитрия Денисова.

Победители конкурса определились в соответствии с 
номинациями и возрастными категориями. В номинации 
«Классическая гитара соло» в возрастной категории А (до 
18 лет) – премия Гран-При – гитара «Espana» стоимостью 
12600 рублей присужденa Окуджаве Константину (Толь-
ятти). Первое место поделили: Башмаков Владимир (Во-
ронеж), Степанов Сергей (Краснодар), Дедусенко Игорь 
(Белоруссия, Минск); В номинации «классическая гитара 
соло» в возрастной категории В (от 18 лет, без ограниче-
ния возраста) первое место получил Пономарчук Алек-
сандр (Москва). В номинациях «электрогитара», «акусти-
ческая гитара» и «гитара-фламенко соло» первое место 
присуждено не было. В номинации «бас-гитара» первое 
место у Булатова Александра (Екатеринбург). Ансамбли 
группы А: первое место – дуэт Гринев Андрей, Окуджава 
Константин (Тольятти). Ансамбли группы В: первое место 
– квартет «QUATTRO-MANDOLINO» (Москва). 

Закрытие конкурса состоялось в Малом зале Санкт-
Петербургской государственной филармонии им. М.И. 
Глинки.�

ГАВРИЛОВ А.Л.
Директор фестиваля-конкурса «Виртуозы гитары», 
КАРПОВ Л.В.
Художественный руководитель фестиваля-конкурса 
«Виртуозы гитары»,

Moisycos, представляющего сегодня 
лучшие традиции гитарного искусст-
ва и звукозаписи.  И действительно, 
слушая сегодня этих музыкантов, по-
ражаешься небывалым техническим 
приёмам и чудесам, которые они и 
продемонстрировали на Дзержинс-
ком концерте.

Вообще программа концерта была  
непосредственно связана с цирковой 
тематикой. Судите сами: Кембридж-
ская сюита Никиты Кошкина (не без 
влияния цирковых эффектов), эксцен-
трическая сюита «Цирковая музыка» 
итальянского композитора Карло До-
меникони (первое исполнение в Рос-
сии), авангардная сюита «Карточные 
пасьянсы» аргентинского композито-
ра и гитариста Массимо Диего Пухоля 
(первое исполнение в России). Ком-

ментируя программу, Джорджо Мирто 
сказал: «Какой-то особой задачи про-
граммы построения концерта не было, 
просто тематика и оригинальное 
мышление каждого из композиторов 
заинтересовали нас, вот мы и решили 
выстроить некий цирковой парад ги-
тарной музыки».

Помимо итальянских виртуозов, в 
концерте принимал участие Влади-
мир Митяков. В тот вечер он предста-
вил дзержинцам экстатично-томный 
Восточный танец Виктора Козлова. В. 
Митякову также подвластен импро-
визационный стиль игры. Подтверж-
дением этому стало исполнение собс-
твенных композиций: фантазия на 
темы старинных русских романсов, 
концертный парафраз на тему р.н.п. 
«Калинка». Мотив этой же песни был 

слышен и в «русской» части сюиты 
«Цирковая музыка» К. Доменикони в 
интерпретации итальянских музыкан-
тов. Вообще многие части этой сюиты 
предполагают аллюзии на известные 
классические темы. В основе тематиз-
ма сюиты заложен принцип калейдос-
копичности. Ну а завершился концерт 
исполнением увертюры Дж. Россини 
к опере «Сорока-воровка» в транс-
крипции для дуэта гитар М. Джулиани. 
Здесь итальянцы действительно пока-
зали весь свой технический арсенал 
исполнительских возможностей. Что 
и говорить — гитара предстала в пол-
ном пространственном оркестровом 
звучании.  Ну что ж, будем ожидать 
воплощения новых концертных пла-
нов и идей в гитарной жизни Нижнего 
Новгорода! �

ВИРТУОЗЫ ГИТАРЫ-2006

VII  Международный конкурс и XIII фестиваль 
исполнителей на классической гитаре 

проводится в г.Белгороде с 13 по 17 ноября 2006 года среди учащихся ДМШ и ДШИ, 
студентов средних специальных и высших учебных заведений.

Справки по телефону: (4722) 27-82-27,
 факс: 27-09-32 - Белгородский учебно-методический кабинет по образованию

Новости, фестивали, конкурсы, концерты
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С Филиппом я познакомился в Во-
ронеже в 2002 году на VI Между-
народном фестивале-конкурсе 

«Гитара в России», посвящённом 150-
летию со дня рождения Франциско Тар-
реги. Уже тогда было ясно, что Филипп 
необычайно тонкий и глубокий музы-
кант. Побывав один раз в России, он, что 
называется, «влюбился» в нашу страну. 
Сразу наладились контакты с лидерами 
российской классической гитары, и для 
Филиппа открылись двери концертных 
залов многих российских городов. Осо-
бенно хочется отметить старания веду-
щего российского гитариста Владимира 
Митякова (Нижний Новгород), который 
вот уже в четвёртый раз организует 
совместные концертные туры вместе с 
Филиппом по городам Поволжья. При 
этом каждый из концертов становит-
ся незабываемым событием, так как в 
конце программы всегда следуют не-
пременные сюрпризы: интереснейшие 
спонтанные импровизации обоих ар-
тистов на заданные темы. 

В нынешний раз Москва также не 
обошла вниманием артиста. В рамках 
абонемента «Мир классической гита-
ры» на сцене Гнесинского концертного 
зала на Поварской состоялся сольный 
концерт Филиппа Вилла. 

Филипп – непревзойдённый мастер 
романтического гитарного искусства. 
Родной Франции он обязан гениаль-

ными трактовками опусов Наполеона 
Коста. Чего стоит в его исполнении 
одна Большая серенада, соч. 30 или 
танцевально-салонная сюита «Вечера в 
парках Парижа» – Серенада и скерцо»! 
Исполняя барочную музыку, Филипп 
играет на гитаре 1775 года, используя 
кишечные струны. Романтическую же 
классику (М. Джулиани, Ф. Сор, Н. Кост, 
И.-К. Мертц) он предпочитает играть 
на французской гитаре того времени 
«Кофе-Когетт» 1838 года. На этом кон-
церте Филипп выступил с гитарой ита-
льянского мастера Джузеппе Гальярдо.

Охотно сблизившись с русским бы-
том и традициями, побывав во многих 
российских городах, Вилла давно уже 
хотел освоить наш отечественный ре-
пертуар. Похоже, на этот раз он достиг 
своей цели. Тема с вариациями Игоря 
Рехина, а также две пьесы тульского 
композитора и гитариста Сергея Руд-
нева: «Ах, не лист осенний» и импрови-
зация на тему «Лучше нет на свете кра-
соты» стали главной удачей концерта. 
Интерпретируя музыку этих двух абсо-
лютно разных по образному мышлению 
композиторов, гитарист создал целый 
разноплановый мир полифонической 
и игровой фантазий в русском стиле. 
Также в концерте прозвучали произ-
ведения эпохи гитарного романтизма 
– бравурная Россиниана №2, соч. 120 М. 
Джулиани, элегическая «Гондольера» и 

два романса И.-К. Мертца, фантастичес-
кое каприччио «Вальпургиева ночь» не 
часто исполняемого в нашей стране 
французского композитора, виртуозно-
го гитариста Цани де Ферранти, ну и ко-
нечно, произведения горячо любимого 
Филиппом Вилла Наполеона Коста. 

По окончании концерта мне удалось 
побеседовать с Филиппом. Вот что он 
думает сегодня о положении класси-
ческой гитары в мире.

–  Филипп, твоя жизнь насыщенна 
разнообразными концертами, фес-
тивалями. Отправляясь в очередной 
гастрольный тур, для каждой страны 
ты руководствуешься выбором опре-
делённой тематической программы?

–  Да. Но прежде всего, я всегда хочу 
играть новую программу. Скажем, в 
программе сегодняшнего концерта я 
стремился к достижению баланса меж-
ду различными композиторами и сти-
лями, непременно учитывая интересы 
и вкусы самой разной публики, не толь-
ко элитной и консервативной. Кроме 
этого, я хотел показать русской аудито-
рии абсолютно новые, доселе неизвес-
тные произведения такого композито-
ра, как Цани де Ферранти. Сегодня это 
имя ничего не говорит современному 
молодому гитаристу. А как жаль, ведь 
это целый мир неизведанных гармоний 
и красок. 

–  Кстати, наша публика уже при-

ФРАНЦУЗСКИЙ ВИРТУОЗ С РУССКОЙ ДУШОЮ
(Филипп Вилла на гастролях в Москве)

Филипп Вилла – удивительный по красоте и обаянию человек, готовый 
играть на гитаре всегда и везде, где только возможно. И он всюду принимаем 

и востребован. Имя музыканта известно во многих уголках земного шара. 
Гитарист регулярно выступает на таких престижных европейских фестива-

лях, как Дебреценский и Эстергомский (Венгрия), «Венский международный 
гитарный форум» (Австрия), «Гитарные дни в Лихтенштейне и «Миланский 

гитарный Атенеум» (Италия).

Новости, фестивали, конкурсы, концерты
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выкла к тебе как к интерпрета-
тору романтической гитарной 
музыки. Это направление дейс-
твительно тебе ближе? Ощуща-
ешь ли ты себя сегодня романти-
ком?

–  Ну, я не хочу себя ограничи-
вать только романтическим репер-
туаром. В принципе, романтиком, 
на мой взгляд, я себя ощущаю и 
в других музыкальных гитарных 
эпохах. Любую музыку я чувствую 
как себя самого. Я в ней постоянно 
нахожусь, проживаю какие-то оп-
ределённые мгновения, и это мне 
доставляет массу удовольствия.

–  Выступления с камерными 
ансамблями – отдельная строка 
в твоей биографии. Ты считаешь 
гитару непременным участником 
камерных ансамблей?

–  О, конечно! Камерная музы-
ка всегда занимает большое место 
в моей музыкальной жизни: это и 
игра с оркестрами (гитарные кон-
церты М. Джулиани, Ф. Карулли), 
дуэт с фортепиано (много концер-
тирую с французской пианисткой 
Кароль Карньель), игра в струнном 
квартете. Я даже рассматриваю в 
какой-то мере романсовый акком-
панемент как неотъемлемую часть 
камерного творчества.

–  В русском репертуаре за пос-
леднее время ты очень многого 
достиг?

–  Да, это правда! Русская музы-
ка всегда меня интересовала, и я 
впредь буду осваивать много-много 
нового. В следующий раз хочу сыг-
рать целиком полконцерта русской 
музыки, в частности, выучить сона-
ту в классическом стиле казанского 
композитора и гитариста Виталия 
Харисова, а также много новых ин-
тересных пьес Сергея Руднева. 

–  Это довольно заманчиво и 
любопытно. Что ж, будем наде-
яться и ждать! Филипп, и всё же 
ты считаешь сегодня Россию ли-
дером в области гитарной педа-
гогики и исполнительства?

–  Я думаю, сегодня русская 
исполнительская школа действи-
тельно отличается от европейской. 
Сейчас среди молодых гитаристов 
очень много приверженцев евро-
пейской школы, именно в России. 
Надеюсь, в дальнейшем русская 
гитарная школа будет сильно видо-
изменяться. Пока же она движется в 
правильном направлении.�

ВИКТОР АЛЕКСАНДРОВ

Основанием группы можно считать 1996 год, когда Анатолий 
Сёмочкин и Игорь Ламзин начали работу над программой для 
их первого совместного альбома «Portrait of Duo», который вы-
шел в 1998 году в Германии, где с 1997 по 1999 год Анатолий и 
Игорь выступали как «Moscow Guitar Duo» (MGD). Продюсиро-

вал MGD 74-летний Хорст Харальд Вильд, который в 50-х годах работал с 
Джанго Рейнхардтом.

Обширный и стилистически очень разнообразный репертуар (от Ма-
нуэля де Фалья до Чика Кориа) позволил Анатолию и Игорю выступать и 
в джазовых клубах, и в филармонических концертах, и на многочисленных 
музыкальных фестивалях. На одном из них в 1998 году в Штудгарте они 
познакомились с великим гитаристом, «живым классиком» – Джоном Мак-
лафлиным.

Постоянно развивающаяся деятельность музыкантов в Германии пос-
тавила их перед выбором: остаться жить и работать там или вернуться 
в Россию.

Анатолий и Игорь выбрали второе и, вернувшись в Москву, записали и 
выпустили свой второй альбом «Guitar World».

Именно с этого периода (2000 год) Анатолий и Игорь стали привлекать 
к сотрудничеству своих друзей: гитариста Сергея Дмитриева, контраба-
систа Андрея Сенина, перкуссионистов Мустафу Сулеймана из Судана и Ха-
вьера Гонсалеса с Кубы.

Обширная педогогическая практика и работа на студиях звукозаписи 
не препятствовали музыкантам в организации регулярных концертов, ко-
торые проходили на сценах театра «Геликон-опера» и Центрального Дома 
Журналистов при переполненных залах на протяжении ряда лет.

Приблизительно в 2003 году сформировался сегодняшний состав группы 
«Гитармания». К гитарному трио Анатолий Сёмочкин, Игорь Ламзин, Сер-
гей Дмитриев присоединился молодой талантливый бас-гитарист Сергей 
Сокулер и замечательный исполнитель на ударных Вартан Бабаян.

В начале 2005 года вышел в свет новый альбом «Гитармании» – «Избран-
ное». В него вошли шедевры гитарной музыки стран Латинской Америки, а 
так же новое, оригинальное прочтение известных композиций.

17 мая 2005 года «Гитармания» выступила в Кремлёвском Дворце Съез-
дов на фестивале «Клуб и музыка», в котором приняли участие популярные 
клубные группы Нью-Йорка, Лондона и Москвы. 

8 декабря 2005 также в КДС на фестивале «Живой звук России» «Гитар-
мания» в числе ведущих российских коллективов выступила в совместном 
концерте с обладателем 8 «Гремми» знаменитой американской группой 
«TAKE 6».

Сейчас музыканты работают над программой для своего нового альбо-
ма, который планируют выпустить к концу года.

История Гитармании

Новости, фестивали, конкурсы, концерты
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Валерий Волков: Анатолий, рас-
скажи, как ты пришёл от классичес-
кой школы игры на гитаре к совре-
менному эстрадному репертуару, 
где, у кого ты начинал учиться?

Анатолий Сёмочкин: Игорю Лам-
зину повезло больше: он стал учиться 
сразу на эстрадном отделении. У меня 
же произошёл такой случай. Я в 1978 
г. пошёл поступать в джазовую студию 
«Москворечье», где преподавал в то 
время Михаил Михайлович Есаков. Я 
сыграл тогда на экзамене «Астурию» 
И.Альбениса. Михалыч на меня пос-
мотрел недобро и не принял, а мне 
тогда было 17 лет, хотелось получить 
образование. 

В.В.  Но это всё равно было аль-
тернативное образование, эта сту-
дия не выдавала диплом о среднем 
музыкальном образовании. 

А.С.  Я потом получил музыкаль-
ное образование, закончив Москов-
ский авиационный институт в 1984г., 
параллельно играя в филармонии и 
учась в музыкальном училище. 

В.В.  Почему всё-таки не приня-
ли тогда на учёбу, из-за того, что ты 
играл на экзамене классический ре-
пертуар?

Игорь Ламзин: Я думаю, что Толя 
тогда слишком хорошо сыграл класси-
ку, и это могло не понравиться Есакову 
М.М., у него были тогда предубежде-
ния по этому поводу. Ведь он является 
у нас одним из главных исследовате-
лей творчества Чарли Паркера.

В.В.  Игорь, расскажи о твоём 
поступлении?

И.Л.  Мне повезло больше: я тогда 
не умел играть «Астурию» Альбениса 
и сыграл джазовый стандарт «Когда 
не хватает техники», после чего был 
успешно зачислен в Джазовую студию 
«Москворечье» к Есакову М.М в 1978г.

В.В.  Есаков - гитарист?
А.С.  Нет, он саксофонист, но пре-

подавал гитару.
В.В.  Игорь, сколько ты проучил-

ся в студии?
И.Л.  Я проучился там три года, 

и за это время сложился прекрасный 
коллектив «Кредо джаз»: нас пригла-
сили на гастроли в Аджарскую филар-
монию. Это был ещё Советский Союз, 
и у нас были настоящие гастроли, от 
которых остались самые лучшие вос-
поминания. Тогда в составе этого кол-
лектива работали такие музыканты как 
Володя Лукашеня, Игорь Фомиченко, 

который сейчас живёт и работает в 
Италии. Учась в Джазовой студии, мы 
много играли и выступали на различ-
ных площадках. Но в то же время это 
был Союз, где было всё по правилам, и 
я был вынужден поступить в Царицын-
ское музыкальное училище, чтобы по-
лучить «корочку». В своё время, буду-
чи известным музыкантом, это учили-
ще заканчивал Алексей Козлов, так как 
многие музыканты тогда должны были 
получить официальный диплом, без 
которого не разрешалось работать. 

В.В.  А где же вы получали прак-
тические знания? Или всё зависит 
от таланта человека?

И.Л.  Талант должен выкристалли-
зовываться - на пустом месте ничего 
не возникнет, знания накапливаются 
постепенно от общения с другими му-
зыкантами, конечно - профессиональ-
ная литература, записи. К примеру, 
изучая гармонию в училище, я научил-
ся склады-
вать знания 
в определён-
ный порядок, 
приводить их 
в определён-
ную систему, 
а то они были 
как-то раз-
розненны.

В . В .   А 
это училище 
было эст-
радное?

И.Л.   Да, 
оно являлось 
ф и л и а л о м 
второго об-

ластного музыкального училища, но 
находилось в старинном особняке в 
Царицынском парке, за это в народе 
её прозвали «Лесная консерватория». 
Заканчивал его я в особняке Дашко-
вой, а сейчас оно находится на Левом 
берегу (г.Химки), рядом с Институтом 
культуры, отдельное здание.

В.В.  Как вы познакомились?
И.Л.  Была такая группа «Обряд» в 

90х гг.; из группы уехал бас-гитарист в 
Италию, и мы искали ему замену. Мы 
прослушали много бас-гитаристов по 
Москве, но ни один нам тогда не по-
дошёл. И тогда Саша Лавров привёл 
нам своего институтского друга, с ко-
торым они там музицировали, это и 
был классический гитарист Анатолий 
Сёмочкин. Причём, он до этого не иг-
рал на бас-гитаре, но взял её в руки и 
заиграл. 

В.В.  Это был вокально-инстру-
ментальный ансамбль?

Интервью с А.Сёмочкиным, И.Ламзиным,  
С.Дмитриевым 

Интервью с музыкантом

А. Сёмочкин
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А.С.  Да, но ошибка была в том, 
что песни были на английском языке. 
Это было время, когда возникла мода 
на всё советское. Приехал молодой 
господин из Америки, прослушал в 
Москве 150 групп, выбрал нашу, поо-
бещал гастроли в США с известными 
музыкантами, в частности, с группой 
«White snake»

И.Л.  Мы в то время были ребята 
очень пафосные, по оценкам критики 
1991 г. наша группа «Обряд» счита-
лась чуть ли не лучшей в стране. Мы 
выступали в Днепропетровске в кон-
церте вместе с «Автографом». Но по-
том произошёл всеобщий развал, всё 
разрушилось. Мы общаемся с бывши-
ми участниками группы «Обряд», но 
такой группы больше нет…

Потом Толя мне предложил вместе 
с ним поиграть в две гитары, так и воз-
ник наш дуэт. В Германии мы записали 
свой первый диск, который назывался 
«Portrait of duo», а нашим продюсером 
стал Хорст Харльд Вильд.

А.С.  Хорст Харльд Вильд был 
продюсером Джанго Рейнхардта, ор-
ганизовывал ему концерты. Во время 
Второй Мировой войны его призвали 
в армию, но он отказался убивать лю-
дей, и его сделали военным журналис-
том. После войны он стал пацифистом. 
Так вот этот дедушка стал заниматься 
нашим коллективом и устраивать нам 
концерты в Германии. Он читал стихи, 
мы в это время импровизировали; му-
зыкально-литературная композиция 
получалась - ему это очень нравилось. 
В общем, забавно получалось.

И.Л.  У нас была там работа, но 
концерты планируются за год вперёд. 
Там более 500 агенств, занимающихся 
организацией концертов, но им нуж-
ны гарантии: что ты в нужное время, в 
нужный час будешь у них. Таких гаран-
тий мы дать не могли, у нас возникали 
вопросы с визой, которые надо было 
решать. И стал вопрос: либо там, либо 
здесь - и мы выбрали Россию. В резуль-
тате мы сосредоточили свои усилия на 
работе в Москве, подготовке компакт-

дисков, организации концертов и т.д.
В.В.  В каком направлении вы 

там работали: своим коллективом 
или внедрялись в другие команды?

И.Л.  Что касается направления, 
то это популярная, где–то виртуозная 
классика, лёгкие джазовые темочки, 
что называется - без «тараканов», до-
ступные. Мы и в джазовых клубах игра-
ли, и классический репертуар, и джаз, 
соответственно, и в филармонических 
концертах классическую музыку, тут же 
- и фламенко, тут же - и джазик, и всё 
это было как-то органично и мягко. 

А.С.  Как показал опыт, людям нра-
вится более серьёзный репертуар, но 
в то же время, вспоминая «Сказку о 
тройке» Стругацких, мы понимали, что 
«народу не нужны нездоровые эмо-
ции, народу нужны здоровые эмоции». 
Мы пошли по этому пути, стали делать, 
чтобы всё было красиво.

В.В.  В конечном итоге вы не 
джазовые музыканты, не роковые, 
не классические – может, вы относи-
тесь к фингерстайлу? 

А.С.  Вполне можем работать и в 
фингерстайле. Можем играть и более 
коммерческий материал, типа акусти-
ческой алхимии, слегка приджазован-
ной.

В.В.  Как вы подбираете себе 
репертуар, в котором сочетаются 
классическая гитара с нейлоновы-

ми струнами и с металлическими, 
вестерн, джамбо и электрофициро-
ванные гитары, даже MIDI гитара.

И.Л.  В основом, это хиты Латин-
ской Америки, испанской музыки. Но 
сейчас на повестке дня стоит запись 
своих композиций. В то же время, 
беря популярную мелодию, мы дела-
ем свою аранжировку с элементами 
импровизации.

В.В.  На сколько востребована 
сейчас чисто инструментальная му-
зыка в таком составе?

А.С.  У нас есть своя аудитория, и 
люди ходят на наши концерты. До ра-
боты в дуэте с Игорем, я играл 17 лет 
с Алексеем Чудиновым, который сей-
час работает заведующим кафедрой 
звукорежиссуры Московского Госу-
дарственного Университета культуры 
и искусства. Периодически с нами вы-
ступал гитарист Дмитрий Мамонтов. 

Мы выступали с концертами в При-
балтике, в частности, в Клайпеде в му-
зыкальном театре в 1995г.

Первое наше совместное выступ-
ление было в 1985г. на Всесоюзном 
гитарном фестивале в г.Жданов.

В.В.  Вы гастролируете по стра-
не?

А.С.  У нас есть элемент лени, и 
есть элемент занятости, так как мы 
связаны довольно плотным графиком 
педагогической деятельности.

И.Ламзин, Д.Маклафлин, А.Сёмочкин
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В.В.  Сколько компакт-дисков 
вы выпустили?

И.Л.  Первый был выпущен в Гер-
мании 1998г., ещё один вышел в 2000г.: 
там и джаз, и фламенко эстрадное; 
такой немного разноплановый диск, 
составленный по просьбе наших дру-
зей. В этом году вышел диск, куда вош-
ли избранные произведения с других 
наших дисков. Сейчас готовим новые 
диски с новыми программами.

В.В.  Я, наблюдая за вашей иг-
рой, обнаружил необычные тех-
нические приёмы, которыми вы 
пользуетесь. К примеру, пассажная 
техника большого пальца «вверх-
вниз», как медиатором.

И.Л.  Гитарная техника находится 
постоянно в развитии, это не есть что-
то такое мёртвое, устоявшееся.

Кто-то предаст анафеме этот приём, 
а потом его будут преподавать, учить. 

В.В.  Я считаю, всё имеет право 
жить. У каждого исполнителя и ре-
пертуара свой круг почитателей. 
Хорошо бы было, чтобы у каждо-
го исполнителя при его жизни был 
большой круг почитателей его та-
ланта.

И.Л.  Это почти тост!
В.В.  Вы участвовали в Кремлёв-

ских концертах, и вас пригласили 
играть к Президенту В.В.Путину. 
Расскажите подробнее об этом. 

А.С.  Да, мы выступали перед госу-
дарственными деятелями различного 
ранга, в том числе и на высшем уров-
не. Было выступление дуэтом перед 
Президентом нашего государства.

Приятно было ощущать внимание 
на себе такого известного человека, 
который с большим интересом про-
слушал нашу программу, по его дви-
жениям сразу стало ясно, что наша 
музыка ему небезразлична. Он попро-
сил, чтобы мы называли композитора 
и название пьес и делали к ним крат-
кие комментарии. 

В.В.  Для тех, кто захочет свя-
заться с вами по поводу обучения, 
можно оставить ваши координаты.

А.С.  В данный момент я 32 года 

играю на гитаре в раз-
личных направлениях, 
преподавателем ги-
тары работаю 16 лет. 
Игорь имеет препода-
вательский стаж 25 лет.

Да, мы с удоволь-
ствием рассмотрим 
предложения от жела-
ющих обучаться игре 
на гитаре, причём, это 
и общая гитара, и джа-
зовая, и роковая, и 
акустика, а также фин-
герстайл. К сожалению, 
«Красный химик», где мы преподавали, 
сейчас закрыт на капитальный ремонт, 
но можно связаться с нами по телефо-
нам, либо электронной почте, кото-
рую можно посмотреть на моём сайте 
www.semochkin.ru ; моб. тел: 8 903 622 
0588 .

В данный момент разрабатывается 
сайт нашей группы www.guitarmania.
ru 

В.В.  Сергей, что-то не получи-
лось по времени собраться всем од-
новременно, поэтому сразу вкратце 
- о себе, где учился, у кого и т.д.

Сергей Дмитриев. Учился я снача-
ла по классу баяна: мама отвела меня в 
музыкальную школу; и так всё пошло-
поехало. В 15 лет я сделал свою пер-
вую запись на радио, играл «Барыню» 
на баяне в обработке Шалаева.

В.В.  Ты учился в Москве?
С.Д.  Нет, это было в г. Иваново в 

1972 г. Я родился в 1958 г., после шко-
лы поступил в Энергетический инсти-
тут, в училище я не пошёл - такое вре-
мя было. Далее, уже учась в институте, 
встал вопрос: продолжать заниматься 
рок музыкой или нет. Была постоянно 
игра в различных группах, и где-то на 
третьем курсе я случайно попал тогда 
в лучшую группу в Иванове - «Лира», 
и тут пришлось решать: продолжать 
учиться в институте или играть в кол-
лективе. И я как-то выбрал и то, и то: 
успешно окончил институт и про-
должал играть в коллективе. Просто 
приходилось меньше спать и больше 

работать. И вот тогда, после оконча-
ния института, появились мои первые 
заработки от музыки. 

В.В.  Самое интересное, что тог-
да не поощрялось петь на иностран-
ном языке буржуазную музыку, а в 
основном запрещалось, какой вы-
ход вы находили?

С.Д.  А выход был один: либо свои 
песни, либо песни других на русском 
языке. Как-то мы играли один из пер-
вых крупных концертов в химико-тех-
нологическом институте (это круглое 
здание из стекла), так после нашего 
концерта там всё разнесли - один из 
начальных моментов успеха. 

После того, как я женился и остался 
в Москве, продолжил учёбу в джазо-
вой студии «Москворечье», которая 
под руководством Юрия Павлови-
ча Козырева «гремела» на всю Рос-
сию. Я там учился играть на банджо 
и одновременно с игрой на банджо 
самостоятельно стал осваивать элек-
трогитару. (По гитаре тогда, по-види-
мому, не было у них педагога). Учась 
там, я приобрёл огромный опыт игры 
в диксиленде, произошло хорошее 
знакомство с джазовой музыкой. В 
результате меня взяли в хороший кол-
лектив, квартет под управлением сак-
софониста Александра Звягенцева, 
солиста ансамбля «Зебра», он играл у 
А.Козлова, был солистом у А.Кролла, 
в общем, я попал к музыкантам, кото-
рые были выше меня классом. И мне 
ничего не оставалось делать, как тя-

Интервью с музыкантом

А. Чудинов, Д.Мамонтов, А.Сёмочкин
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нуться к их уровню, это была замеча-
тельная школа. Мы играли такие про-
изведения из джаз-рока как Дэвиса, 
Намысловского, Урбанека (кто знаком 
с творчеством этих музыкантов, тот 
поймёт, о чём речь). Потом я познако-
мился с Игорем и Толиком, была такая 
группа «Обряд», руководил ею Алек-
сандр Лавров. Он занялся Знаменны-
ми распевами ХII века и разработал 
новую музыкальную систему, осно-
ванную на славянских знаменных рас-
певах. Она достаточно сложная; если 
в двух словах, то в отличие от тради-
ционной европейской культуры пока-
зателем наклонения в новой системе 
являлись не большая и малая терция, 
а большая и малая секунды. Большая 
секунда - это мажор, малая секунда - 
это минор, если в обычном до-мажо-
ре используется до - ми - соль, то по 
новой системе - до - ре и т.д., в миноре 
- до – ре-бемоль. Вот такие созвучия, 
жёсткие очень: доминанта строится 
на четвёртой ступени, в результате 
получается вот такая система, при 
которой всё стандартное мышление 
нужно ломать. И звучание этой груп-
пы напоминало, что-то суровое, скан-
динавское, что-то такое..., но в основе 
- русское. На самом деле, можно ска-
зать: «русская народная музыка», а где 
вы её видели? Европейская культура - 
в основе, романс-русский, а где вы ви-
дели русский народный романс? Это 
всё пришло оттуда, из Италии....

Культуру XII века, славянскую куль-
туру, мало кто знает и имеет о ней 
представление, а здесь мы вдруг ус-
лышали, как может звучать та музыка 
в современных условиях. Но коммер-
чески это было не очень успешно, по-
тому что это не «Ласковый май». Это 
понятно. В результате мы записали и 
выпустили на русском языке в 1991г. 
на «Мелодии» виниловый диск «Слад-
кая вера» (тогда это было непросто 
сделать). А потом тут же записали CD 
«Cosmic Forces», на английском языке. 
Но тогда было модно: Америка, Пере-
стройка, они нас там ждут. Насколько 
я понимаю, специалисты там оценили 
эту работу достаточно высоко, но ком-
мерческого успеха она не имела, по-
тому что эта музыка не коммерческая. 
В то же время игра в таком ансамбле 
- это хорошая школа, когда ты начи-
наешь работать с незнакомым мате-
риалом. Сейчас я считаю, что очень 
хороший опыт и школу я получил в 
«Добрых молодцах», организованных 
давным-давно Севой Новгородцевым. 
Вообще работа в «старых» советских 
ВИА – это отличная школа, и это тема 
для отдельного разговора. 

В.В.  Как у Вас с Толиком и Иго-
рем образовалось трио?

С.Д.  У них до этого существовал 
уже дуэт, они выступали вместе, игра-
ли в Германии, я присоединился к их 
проекту три года назад.

В.В.  Как складывается реперту-
ар Вашего коллектива?

С.Д.  На самом деле коллективное 
мнение складывается по поводу ре-
пертуара. Я больше склонен к вещам 
мажорным, весёлым, которые зажига-
ют публику на концерте.

В основе своей хорошо было бы 
иметь свой оригинальный репертуар, 
либо, если берётся какая-то известная 
тема, то задача - создать свою аранжи-
ровку для трёх гитар, чтобы это было 
весело и не нудно. И тут вступает в 
работу весь коллектив, когда кто-то 
приносит новую пьесу, мы начинаем 
в процессе игры что-то менять, что-то 
добавлять - в результате совместной 
работы она приобретает окончатель-
ный вид. Вообще хорошо, что три ги-
тары: когда одна берёт на себя роль 
аккомпанемента, другая солирует, а 
третья плавает около этого всего и ук-
рашает. 

В.В.  Кто у Вас третья гитара?
С.Д.  Все по-разному, иногда я ак-

компанирую, иногда Игорь, иногда 

Толик. Всё зависит от того, кто лучше 
находится в материале, какой характер 
преобладает, какие задачи ставятся. 
Всё решается на коллективном уровне.

В.В.  Ты помимо концертной 
деятельности занимаешься и пе-
дагогической. И вот такой вопрос: 
почему так популярен блюз при 
обучении?

С.Д.  Я считаю, что только потому, 
что это очень демократичное искусст-
во. При правильном руководстве, ког-
да студент учится, достаточно выучить 
тридцать-пятьдесят залитованых фраз 
- и всё. Искусство будет заключать-
ся для начинающего студента в том, 
чтобы правильно научиться их соеди-
нять. Конечно же, хороший музыкант 
вносит какие-то свои нюансы, но всё-
таки играть блюз достаточно просто, 
потому что он вполне демократичен. Я 
беру опыт известных мировых испол-
нителей и просто его использую. Ведь 
в блюзе в основном уже всё сказано.

И не даром в одном из своих пос-
ледних интервью Джимми Хендрикс 
сказал: «Боюсь, что я долго не про-
живу, потому что я уже всё сыграл». 
Блюз, он такой вообще - это народная 
музыка; к примеру, что можно сыграть 
нового в «Барыне», все фразы давно 
готовы. Для нас «цыганочка», что для 
американцев блюз. Для того, чтобы 
сыграть блюз, достаточно воспользо-
ваться опытом других музыкантов, и 
всё будет нормально.

В.В.  Насколько востребована 
потом та музыка, которую играют 
студенты при обучении?

С.Д.  Это один из главных вопро-
сов, который я задаю своим студентам: 
где вы потом будете всё это играть? 
Насколько востребована эта музыка 
у нас в стране? Для кого вы будете это 
играть? Металл – хорошо; вы може-
те стать великими металлистами, но 
если это не востребовано - всё в пе-
сок. Блюз – шикарно, но существует 
десяток клубов, где вы будете играть 
за кружку пива: сколько это может 
продолжаться - ну год, от силы - два, 
потом - всё. Потом вы будете искать, 
чем заработать себе на жизнь, и тут, 
как вариант, вы будете играть попсу, 
а в свободное время заниматься тем, 
что вам нравится. Играть ту музыку, 
которая не востребована в широких 
массах, это очень сложный путь, на это 
надо решиться. 

В.В.  Появление новых техноло-
гий в музыке, в частности, ритм-ма-
шины, «самоиграйки», мини-дисков 
и т.д. с одной стороны, помогают 
музыкантам, с другой, вредят: твоё 
мнение?С. Дмитриев
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С.Д.  Я хорошо помню время, ког-
да многие работали в ресторанах, тог-
да это было единственное место, где 
музыканту можно было заработать 
реальные деньги.

Появились первые ритм-маши-
ны - уволили барабанщика; появи-
лись первые «самоиграйки» Yamaha 
(«расчёски») - уволили басиста; по-
явились мини-диски - уволили всех. 
Теперь даже певцы могут только рот 
открывать. Таким образом, развитие 
электроники позволило людям, не 
имеющим никакого отношения к му-
зыке, работать и зарабатывать нема-
лые деньги.

Знаю немало коллективов, работа-
ющих по Москве и зарабатывающих 
приличные деньги, но не имеющих 
прямого отношения к музыке. В час-
тности, басист - он вовсе не басист, 
он прекрасный организатор, певи-
цы – условно певицы, работают «под 
плюс», они устраивают шоу и люди у 
них на концерте довольны, и ни- кого 
не волнует: фонограмма это или не фо-
нограмма. Сейчас я могу сказать кра-
молу, что я «за фонограмму!». Не так 
давно удалось участвовать в концерте 
в Кремлёвском Дворце Съездов, это 
ещё до выступления с «TAKE 6» то же в 
Кремлёвском Дворце. Так вот мы при-
шли трое, нам на «саундчек» требует-
ся - пять минут; мы прождали четыре 
часа - вот так всё было организовано. 
В действительности, оказалось, пять 
минут «саундчека» нам хватило и впе-
рёд. На концерте происходило что-то 
невероятное, и если такое будет тво-
риться на телевидении или там, где 
надо снимать, то играть вживую в на-
ших условиях - это просто нереально. 
Хотя и оборудование современное, и 
люди грамотные работают со звуком, 
но организовать грамотно всё, когда 
работают вживую много разных кол-
лективов, задача не из простых.

Вот такой грустный пример, и мо-
жет быть, электроника убила всё жи-
вое в музыканте, и теперь он сидит, как 
шаман, на сцене и колдует.

В.В.  С другой стороны, сейчас, 
когда у каждого есть проигрыва-

тель с CD, то, соответственно, есть 
свободный выбор: какую музыку 
слушать, на какие концерты ходить. 
И только внутренняя культура чело-
века здесь будет играть заглавную 
роль: надо ему это или нет.

Другой вопрос, насколько средс-
тва массовой информации влияют 
на сознание человека, навязывая 
ему каждый день тот ширпотреб, 
который рекой льётся из всех ис-
точников. Но мне кажется - это ми-
ровая проблема. А как ты пришёл к 
рок-музыке?

С.Д.  Родился я и вырос в деревне. 
Маленький совсем иду по улице, мо-
жет, где-то четвёртый класс.

Идут ребята по улице с магнито-
фоном «Весна», и вдруг музыка, от 
которой у меня мурашки по коже, это 
звучала песня «Любовь не продаётся» 
группы «Битлз». С этого у меня нача-
лось вообще всё. И тогда, в той культу-
ре «Битлз», «Роллинг Стоунз», «Лэд Зе-
пеллин», «Дип Пёрпл» - музыкальное 
начало было ярчайшим.

А вот в 90-е годы, вот эта рок-
культура пошла куда-то непонятно. 
На сцене кровища, друг друга едят, 
вместо вокала истошные вопли. На 
гитару навесили столько «фузов», что 
стало вообще ничего не слышно, всё 
перешло в шум. В одном из интер-
вью «Паук», есть такой рокер, сказал: 
«Какая музыка! Нам главное одуреть, 
оторваться…». С этой точки зрения 
- цель достигнута: отрыва на этих кон-
цертах сколько угодно. Но я всегда на 
первое место ставлю слово «Музыка», 
а потом рок, «шмок» и всё, что с этим 
связано. А тут, наоборот, - «Оторвать-
ся!». А ведь это слушателям препод-
носится как какая-то музыкальность, 
а как они там это играют? Страшно на 
это всё смотреть.

В.В.  Странное разделение в об-
ществе произошло. Ведь в основ-
ном, отдавая ребёнка учиться музы-
ке, в нынешней системе обучения, 
родители должны представлять, 
что ему будут прививаться основы 
академического образования, клас-
сическая школа, и это здорово! На 

Западе об этом могут только меч-
тать, учитывая, что обучение - это 
не так дорого. 

К сожалению, в свете грядущей 
реформы довузовского образова-
ния после подписания «Болонской 
конвенции» нас ждёт, скорее всего, 
полный переход на самоокупае-
мость всех ДМШ и лишения госу-
дарственного финансирования этих 
и других музыкальных учебных за-
ведений. Это приведёт в дальней-
шем к закрытию или приватизации 
этих учебных заведений. Вместо 
того, чтобы открывать альтерна-
тивное обучение, частное, за де-
ньги, у нас решили разрушить всю 
старую систему. Насколько я знаю, в 
Московской области скоро останет-
ся два музыкальных училища, все 
остальные закроют. 

Надо ли менять так круто систе-
му музыкального образования? 

С.Д.  Я сам прошёл всю систему 
нашего образования и считаю музы-
кальное образование и не только му-
зыкальное, одним из ведущих в мире. 
Музыкальная школа – отлично, нет 
проблем; училище – отлично; я прав-
да учился по классу электрогитары в 
г.Электросталь у Есакова М.М в треть-
ем областном музыкальном училище. 
Мы тогда учились методом проб и 
ошибок, и мне повезло, что мой педа-
гог мне не мешал и не навязывал своё 
мнение. Что изменилось сейчас? Клас-
сические принципы преподавания 
были и есть. Мне остаётся сейчас весь 
свой опыт ужать в два - в два с поло-
винной года обучения.

У нас не то чтобы возникла альтер-
натива, мы просто сами научились 
учить джазу. Я имею ввиду весь кол-
лектив «Красного химика», который, к 
сожалению, потерял своё помещение 
из-за капитального ремонта здания, 
но мы не теряем надежды туда вер-
нуться. 

В.В.  Желаю всем участникам 
группы «Гитармания» творческих 
успехов, а замечательному коллек-
тиву «Красный химик» приобрести 
помещение, в котором они бы про-
должили свои занятия с учащими-
ся. В России серьёзных учебных за-
ведений, где можно обучаться про-
фессионально джазу и року, можно 
сосчитать по пальцам. Я надеюсь, 
что всё наладится, если конечно 
наверху не решили, что пора всем 
«оторваться». �
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Валерий Волков: Нам известно, что 
вы первый раз в России. Расскажите о ва-
ших впечатлениях.

Пеппино Агустино: Ну, уже перед 
посадкой меня поразило то, насколько 
Москва большой город. Мне очень пон-
равился Кремль, Красная площадь (в 
тот день д’Агустино уже дал один кон-
церт, а незадолго до интервью он вер-
нулся с устроенной для него экскурсии по 
Москве – примеч. ред.). Очень много впе-
чатлений, это, знаете, надо переварить… 
Самое главное – я увидел все своими 
глазами. Потому что одно дело, когда это 
показывают по телевизору, или печата-
ют в газетах и журналах, и совсем другое, 
когда приезжаешь на место и видишь 
все сам. Что касается музыкальных впе-
чатлений, то… я сегодня выступал сра-
зу после рок-группы. Представьте, как 
звучит одна акустическая гитара после 
электро- и бас-гитары, ударников, пос-
ле всего этого количества звука. Я очень 
волновался, воспримет ли меня публика. 
Однако все прошло очень хорошо, могу 
сказать, что аудитория в России заме-
чательная, как только я начал играть, 
возбужденные слушатели затихли и не 
только слышали меня, но и слушали. На-

деюсь, моя музыка понравилась.
В.В.:	 Да, перед интервью мы рас-

спрашивали о вас в зале. Очень хорошие 
отзывы. 

П.А.:	 Это приятно слышать!
В.В.:	 Расскажите немного о себе...
П.А.:	 О себе? (задумывается). Вот, 

пожалуйста. (Берет на гитаре совершен-
но диссонансный аккорд.) Ой, нет, я ошиб-
ся! (С улыбкой берет еще один аккорд, 
на этот раз все звучит мелодично и 
завершено.) Вот это я! (Все смеются.) Ну, 
вообще я впервые обратил внимание на 
акустическую гитару, когда мне было 10 
лет – услышал игру моего двоюродного 
брата. В 1966г. мама купила мне дешевую 
классическую гитару, на которой, прав-
да, стояли металлические струны вместо 
полагающихся нейлоновых. Перед тем, 
как заняться самообразованием, я взял 
несколько уроков игры у моего брата. 

Когда мне исполнилось 15, гитара 
стала очень популярной. Ну, знаете, 70-
е годы… Если умеешь даже немного 
бренчать на гитаре, то все девушки твои. 
Кроме того, стараешься произвести впе-
чатление на сверстников. С этой точки 
зрения все было просто замечательно! В 
это время я уже играл и на электрогита-

ре в составе местной музыкальной груп-
пы, исполнял что-то типа «Oye Como Va» 
и «Samba Pa Ti» Карлоса Сантаны. В 17 лет 
мы с моим другом организовали дуэт и 
играли на акустических гитарах. 

И моя карьера началась с такого 
эпизода. Как-то раз мой друг принес 
пластинку трио John Fahey, Peter Lang и 
Leo Kottke. Вот именно эта пластинка и 
изменила мою жизнь. Я начал учиться 
fingerstyle. Слушал эту пластинку часами 
и полностью заиграл ее. В скором време-
ни я стал узнавать, что такое классичес-
кая музыка, стал изучать сначала класси-
ческую, потом ирландскую, бразильскую 
и народную итальянскую музыку.

Сергей Бойко: То есть можно сказать, 
что вы – самоучка?

П.А.:	 Да. К счастью, мне встречалось 
очень много гитаристов, которые охотно 
делились своими знаниями и опытом, а я 
всегда слушал очень внимательно, если 
рядом со мной играл хороший исполни-
тель!

С.Б.:	 Скажите, а что повлияло на 
вашу эмиграцию?

П.А.:	 Когда мне исполнилось 22, я 
уехал в США, чтобы реализоваться и как 
композитор и как исполнитель. И мне 

ИНТЕРВЬЮ С  
	 ПЕППИНО Д’АГУСТИНО

Д’Агустино приехал в Москву 
впервые и дал 2 небольших (по-
лучасовых) концерта в рамках 
фестиваля MusicFest, а также 

провел несколько семинаров. 
Незадолго до концерта мы соб-

рались в артистической, где 
Пеппино готовился к концерту.

Предлагаемое вашему вниманию 
интервью несколько выделяется 
из ряда прочих. Журнал «Гита-
ристъ» впервые в своей истории 
решил осветить тему «finger-
style». Это направление мало из-
вестно у нас в стране, поэтому, 
когда на фестиваль MusicFest, 
прошедший в октябре 2005г., 
был приглашен довольно из-
вестный за рубежом гитарист 
Пеппино Д’Агустино (Peppino 
D’Agostino), мы решили побесе-
довать с ним и попросить рас-
сказать об особенностях стиля 
игры, приемах и технике.
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это, похоже, удалось (улыбается). С тех 
пор с разными звукозаписывающими 
компаниями – не только американскими 
– я записал 11 компакт-дисков. Кроме 
этого, у меня есть видеошколы, книги, 
также я писал музыку для кинофиль-
мов. Последний диск, «Bayshore Road» 
сделанный совсем недавно, я записал с 
виртуозом, Стивом Бернсом (Stef Burns), 
играющим на электрогитаре.

В.В.:	 Пеппино, к сожалению, наши 
читатели очень мало знают о fingerstyle 
вообще и о вас в частности. Где мож-
но найти и приобрести все ваши диски, 
школы?..

П.А.:	 Проще всего будет посетить 
мой сайт в сети и найти там все что нуж-
но.

В.В.:	 Вы не намерены продавать ва-
ши диски в России?

П.А.:	 Я записываюсь на нескольких 
лейблах. По крайней мере, две таких 
фирмы имеют свои представительства в 
России и занимаются продажей CD. Если 
будут заказы на мои диски, думаю, они 
начнут поставлять и их.

В.В.:	 Из ваших дисков особенно ин-
тересен тот, где вы играет дуэтом с 
классическим гитаристом Дэвидом Та-
ненбаумом (David Tanenbaum). Альбом 
называется «Сталь и нейлон» (Steel and 
Nylon). К сожалению, послушать его по-

ка не удалось. Можете рассказать ваши 
впечатления от работы в дуэте?

П.А.:	 Проект сам по себе очень был 
очень интересным! Главной проблемой 
для нас с Дэвидом было найти подходя-
щий репертуар, чтобы сыграть его вмес-
те. В итоге мы решили записать бароч-
ную музыку…

В.В.:	 Барочную?!
П.А.:	 Да. Дело в том, что стальные 

струны в некоторой степени придают 
моей гитаре сходство с клавесином по 
звучанию. Таким образом мы записали, 
например, Кантату №29 Баха, Концерт 
ре-мажор Вивальди. Я считаю, получи-
лось очень неплохо!

В.В.:	 Скажите, как вам удается иг-
рать в разных проектах? Насколько 
знаю, вы помимо Таненбаума играли с 
Стивом Ваем… Как это все сочетает-
ся? 

П.А.:	 В первую очередь, я не хочу, 
чтобы меня считали гитаристом, игра-
ющим только на акустике. Я хочу и могу 
играть разную музыку, разных стилей, но 
на стальных струнах (смеется). Мне ка-
жется, что такие струны подходят прак-
тически для всех направлений: можно 
играть и классику, и джаз и т. д.

С.Б.:	 Что вам дает выступление в 
crossroads-проектах?

П.А.:	 Я считаю, что в таком вот обме-

не опытом заключается будущее музыки. 
Слияние стилей и поиск новых путей ис-
полнения и аранжировки с исполнителя-
ми других стилей – это отличный стимул 
для меня, а я очень хочу быть музыкаль-
ным.

С.Б.:	 Но вы играете только на 
стальных струнах…

П.А.:	 Нет, помимо этого я играю на 
нейлоне, а также и на электрогитаре, но 
основное – да, это акустическая гитара.

С.Б.:	 А как насчет проблемы с ног-
тями?

П.А.:	 Акрил. Да, я единственный 
мужчина, который ходит в маникюрные 
салоны. Но я живу в Калифорнии, там это 
нормально воспринимается. (Все сме-
ются.)

В.В.:	 Расскажите, пожалуйста, о ва-
шем сотрудничестве с Робером Годеном 
(Robert Godin). Вы заказывали у него ка-
кую-то особенную гитару…

П.А.:	 Я впервые встретился с Годе-
ном более 10 лет назад. Нас познакомил 
один общий друг. Мы встретились, я сыг-
рал Годену несколько своих вещей, и он 
подарил мне гитару. Вот и все. Так нача-
лась наша дружба. 

В.В.:	 Так что насчет конструкции?
П.А.:	 Позже Годен сделал гитару спе-

циально для меня. Основные ее отличия 
– это широкий гриф, большая кубатура 
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корпуса и немного выгнутая верхняя 
дека. Еще одной особенностью является 
звукосниматель. Внутри стоит пьезо-дат-
чик и микрофон, что дает очень хороший 
реальный звук и нет искажений. Это сис-
тема Годена.

В.В.:	 А материал?
П.А.:	 Верхняя дека выполнена из 

ели, нижняя – из палисандра. Стороны 
покрыты тройным слоем – палисандр-
клен-палисандр, шейка грифа из крас-
ного дерева. Гриф и кобылка сделаны из 
палисандра. Такую модель гитары можно 
приобрести либо со звукоснимателями 
Quantum, либо L.R. Baggs, либо вообще 
без всего. В остальном, что касается ги-
тары, вы можете узнать на сайте Годена 
www.godinguitars.com.

С.Б.:	 Пеппино, расскажите, пожа-
луйста, поподробнее о вашей технике 
игры на гитаре. Есть ли у вас какие-ни-
будь приемы, придуманные именно ва-
ми?

П.А.:	 Я нестандартно настраиваю 
гитару – либо так: EBBF#BE, либо так: 
FBbDFCD. Это дает иное гармоническое 
сочетание звуков, которое не получишь 
при стандартной настройке. Иногда я 
извлекаю звуки на грифе только с по-
мощью левой руки, в тоже время созда-
вая перкуссионный эффект с помощью 
правой. Это необычная техника, она 
«обогащает» мелодию и басовую линию 
и позволяет мне делать из гитары малое 
подобие оркестра. Более подробно вся 
техника показана в видеошколе на DVD.

С.Б.:	 Сколько времени в день вы пос-
вящаете гитаре, чтобы оставаться в 
форме?

П.А.:	 Обычно два часа в день, иног-
да четыре. Играю я так: 45 минут трени-
ровки, затем небольшой перерыв, потом 
снова 45 минут и т. д.

В.В.:	 Хорошо, Пеппино. Расскажите, 
пожалуйста, вы даете уроки, мастер-
классы?

П.А.:	 Да, я даю мастер-классы и про-
вожу семинары везде, во всех странах, 
где я гастролирую. Я преподаю либо 
сразу нескольким студентам – в группе 
бывает от 10 до 30 человек, либо зани-
маюсь с учеником персонально, один на 
один. Последнее предпочтительнее для 
меня, поскольку я очень люблю пере-
давать свои знания другим, а когда вни-
мание направлено на одного человека, 
устанавливается хороший контакт и вза-
имопонимание. Кроме того, это очень 
увлекательно – видеть, как твое знание, 
твое мастерство передается кому-то 
другому и совершенствуется далее уже в 
других руках.

С.Б.:	 Чему вы уделяете большее вни-
мание при обучении?

П.А.:	 Я выстраиваю диалог со сту-

дентами – они говорят мне, что они хо-
тели бы получить «на выходе», а я пыта-
юсь обучить их этому в соответствии с 
их уровнем и подготовкой. Я никогда не 
даю им скучные и неинтересные гаммы 
и упражнения и стараюсь сделать урок 
интересным за счет новых концепций и 
стимулирующих техник. К сожалению, в 
последнее время мне приходится пре-
подавать гораздо меньше, потому что 
сейчас у меня мировое турне.

Игорь Рехин: Вы можете рассказать 
нам об американской системе обучения 
игре на гитаре? Как все это происходит? 
Например, кто-то хочет играть рок, 
кто-то джаз, кто-то – классическую му-
зыку. Существует ли какая-то разница в 
обучении на начальном этапе и далее?

П.А.:	 В США в подавляющем боль-
шинстве это частные школы. Даже Дэвид 
Таненбаум преподает в консерватории 
гитару, – это все равно частная школа 
при консерватории, и образование это 
дорогое. Что касается уже высших сту-
пеней обучения, то оно частично субси-
дируется правительством или местными 
властями, но каков размер субсидий, 
я не знаю. В Европе ситуация лучше 
– здесь консерватории полностью на 
государственных дотациях. В целом я не 
могу говорить об американской системе 
музыкального образования со знанием 
дела, потому что я самоучка. 

В.В.:	 Хорошо. Давайте вернемся к 
вашей музыке. Вы выпустили обучающий 
DVD для студентов. Что там?

П.А.:	 На этом DVD я постарался как 
можно нагляднее представить свою тех-
нику, начиная от перкуссионной техники, 
заканчивая специальными приемами, 
например такими (Пеппино извлекает 

из гитары несколько необычных зву-
ков, одновременно передавая звучание 
мимикой лица. Все смеются)… Съемка 
велась сразу тремя камерами с трех 
разных позиций. Все это сопровождает-
ся голосовым комментарием. То есть на 
DVD представлены как обычная игра на 
гитаре – со стандартной техникой, так и 
оригинальная, написанная мною музыка 
с техническими эффектами, которые я 
использую во время игры. Все произве-
дения на DVD сочинены мной.

С.Б.:	 Вы используете медиатор при 
игре?

П.А.:	 Использование медиатора 
– это плюс, так как им можно сыграть так, 
как никогда не сыграешь ногтями. Имен-
но поэтому я играю и так, и так. И у меня 
есть 4 медиатора (улыбается).

В.В.:	 Хорошо. Теперь такой вопрос: 
поскольку мы в России плохо осведом-
лены о хороших гитаристах, играющих 
фингерстайл, не могли бы вы назвать 
несколько имен, которые, на ваш взгляд, 
являются лучшими гитаристами в этой 
области…

П.А.:	 Пожалуйста. Это Док Ватсон 
(Doc Watson), Чет Аткинс (Chet Atkins), 
Джерри Рид (Jerry Reed), Лео Коттке (Leo 
Kottke), Дак Бейкер (Duck Baker), Эдри-
ан Лег (Adrian Legg), Дэйв Эванс (Dave 
Evans), Джон Ренборн (John Renbourn), 
Тони МакМанус (Tony McManus), Майк 
Стадлер (Mike Stadler). 

С.Б.:	 И последние несколько вопро-
сов. Как часто вы обновляете свой ре-
пертуар?

П.А.:	 Я стараюсь добавлять к свое-
му репертуару как минимум 4-5 компо-
зиций в несколько месяцев. Иногда я 
аранжирую по-новому старый материал. 
Помимо вышеупомянутой видеошколы я 
работаю сейчас и над аудио CD со стары-
ми и современными итальянскими пес-
нями. 

С.Б.:	 Какая музыка нравится вам 
больше всего, если уместно задать та-
кой вопрос?

П.А.:	 Я люблю музыку, которая тро-
гает сердце и душу и стимулирует ум. 
Такой музыки много вне зависимости от 
стиля.�

Беседовали Валерий Волков, Игорь 
Рехин, Сергей Бойко

Дискография Пеппино Д’Агустино:

1.  Bayshore Road (with Stef Burns, Favored 
Nations 2005)
2.  Every Step Of The Way (Favored Nations 
Acoustic, 2002)
3.  Classic/Steel (with David Tanenbaum, 2001)
4.  A Glimpse of Times Past (Acoustic Music 
Records/Germany, 1998 and USA, 1999)
5.  Ardena, L’Isola Che Non C’È (New Sound 
Multimedia/Italy, 1997)
6.  Venus Over Venice (Mesa Bluemoon/USA, 
1995)
7.  Close to the Heart (Mesa Bluemoon/USA, 
1994)
8.  Close to the Heart (Acoustic Music/Ger-
many, 1993)
9.  Sparks (Shanachie/USA, 1988)
10.  Acoustic Spirit (Shanachie/USA, 1987)
11.  Silk and Steel (Lizard/Italy, 1984)
12.  Bluerba (Drums/Italy, 1981)

Более подробную информацию можно по-
лучить на сайте гитариста:  
www.peppinodagostino.com

Интервью с музыкантом



ГИТАРИСТЪ №1 2006
40

Именно такой отзыв в преддверии I Московского 
Международного фестиваля “Виртуозы гитары” 
можно было прочесть на сайте Московской фи-

лармонии. От себя добавим, что ранее, в одном из преды-
дущих номеров (№1 за 2005г.) мы опубликовали интервью 
еще с одним лауреатом конкурса Guitar Foundation of Amer-
ica Дмитрием Илларионовым. Довольно долго мы хотели 
взять интервью у Алексея Зимакова, но все не представля-
лось такой возможности. Однако благодаря приглашению 
Московской филармонии Алексей приехал в Москву, и мы 
смогли побеседовать с ним. 

В этот приезд А. Зимаков дал несколько концертов. Три 
из них прошли в Москве – 8 и 10 марта в зале им. Чай-
ковского (10 марта состоялся заключительный Гала-кон-
церт Фестиваля, на котором выступили все участники) и 
16 марта в музыкальной школе им. Иванова-Крамского, 
остальные концерты гитариста прошли в городах Москов-
ской области. 16 марта сразу после выступления Алексей 
около 20 минут отвечал на наши вопросы. Это интервью 
мы и предлагаем сейчас читателям.

С.Б. – Алексей, расскажите, пожалуйста, о вашем дуэте с 
Ольгой Анохиной. У кого возникла идея создать такой дуэт 
– гитара и фортепиано? Как долго вы выступаете вместе?

А.З. – Знаете, был такой скрипач Андрей Борисович 
Корсаков, который играл виртуозную музыку. Он очень 
любил гитару… Мы были знакомы. Собственно, это его 
идея, что виртуозная скрипичная музыка должна звучать 
на гитаре. А это возможно лишь в том случае, если найти 
пианиста-исполнителя, которому было бы это интересно 
– играть дуэтом с гитарой. С Ольгой вместе мы выступаем 
три года, вернее, уже даже четыре.

С.Б. – Вы хотите сказать, что не каждый пианист за-
интересуется возможностью создать такой дуэт. Почему? 
Есть какие-то трудности?

А.З. – Да, трудности имеются. Это и выстраивание ба-
ланса, и структуру произведения надо немного переделы-
вать…

С.Б. – Но почему именно фортепиано, а не дуэт, не трио 
гитар?…

А.З. – Вторая и даже третья гитара не поднимут такой 
аккомпанемент, это очевидно. Здесь нужен либо оркестр, 
либо фортепиано. Мне повезло, что у нас в Томске есть та-
кая пианистка как Ольга, которая замечательно играет и 
согласилась взяться за это дело.

С.Б. – Алексей, и 8 марта, на фестивале, и сегодня вы 
с Ольгой исполняли скрипичную музыку. Можно сказать, 
что ваш конек – это скрипичные произведения? И каков 
вообще «диапазон» произведений, которые вы играете?

ИНТЕРВЬЮ С АЛЕКСЕЕМ ЗИМАКОВЫМ

“Имя Алексея Зимакова пользуется большим авторитетом у 
гитаристов. Технические возможности музыканта поистине 

фантастические: исполняя свои переложения виртуозной скрипичной 
музыки, он приближает звучание гитары к оркестровому. А.Зимаков 
– первый из гитаристов, удостоенный 1-й премии на Всероссийском 

конкурсе исполнителей (выше 2 и 3 мест гитаристы прежде не 
поднимались), первый россиянин, завоевавший I место и получивший 

Гран-при на “Международном конкурсе гитарной ассоциации 
Америки” (Guitar Foundation of America – GFA) в Майами”.

Интервью с музыкантом
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А.З. – Да что вы! Почему только скрипка! Наверно, та-
кое впечатление сложилось, собственно, из-за фестиваля. 
Получилось так, что нам заказали такую программу. По-
чему – не знаю точно, но предполагаю, что поскольку с 
оркестром я уже играл и Родриго и Кастельнуово-Тедеско, 
нужно было что-то новое. А так, я играю разную музыку. 
Стараюсь играть практически все, что написано именно 
для гитары, а также переложения, которые действительно 
звучат на гитаре. Переложения стараюсь по возможности 
делать свои. Это касается и виртуозных произведений.

Вообще существует мнение, что в музыке существуют 
два полюса: есть Бах, и есть Паганини. То есть и Бах, и ро-
мантическая музыка. Если эта музыка в концерте не зву-
чит, то инструмент как бы «выходит» из концертных ра-
мок. Еще необходимо играть и современную музыку, это и 
Бриттен, и Уолтон и т. д. и т. д.

С.Б. – Раз уж мы коснулись современной музыки… Вы 
упомянули зарубежных композиторов, а что насчет наших, 
например, Кошкина…

А.З. – Да, разумеется, и наших композиторов тоже. Что 
касается Кошкина, мне нравятся его «Падение птиц», и 
«Ашер-Вальс», и «Игрушки принца», но, во-первых, его 
музыка довольно часто звучит, во-вторых, Никита Арноль-
дович сам играет свою музыку, а еще ему не нравятся мои 
трактовки его сочинений. 

С.Б. – А как обстоят дела именно с русской музыкой. 
Сегодня вы исполнили три произведения Сергея Орехова 
(«Тройка», «Танцуй, девушка», «В Красной рубашоночке» - 
примеч. С.Б.), а вот, например, обработки Сергея Руднева?

А.З. – Я знаком с произведениями Руднева, но в кон-
церте мне их играть не приходилось. Кроме того, я считаю, 
что его произведения никто лучше него самого не сыграет. 
И еще тот факт, что с Рудневым я едва знаком, тогда, как 

Орехова знал довольно долго, и мы даже играли вместе, 
то есть я знаком с его стилем, его музыка очень близка мне 
по стилю.

С.Б. – Не знал, что вы играли с Ореховым.
А.З. – Ну, это можно назвать игрой, хотя вместе мы вы-

ступали не на концертах, а например, в «Метрополе», в 
гостинице… Вот, а что касается Руднева, то Руднев блестя-
ще играет свои произведения, и с этим надо считаться.

С.Б. – Расскажите, пожалуйста, сколько времени в день 
вы уделяете гитаре? Как вы занимаетесь?

А.З. – Заниматься приходится много. Если я играю 
меньше 6 часов в день, то выхожу из формы. А так, играю 
по 8-12 часов. 

С.Б. – Как при такой интенсивной игре как вы ухит-
ряетесь сохранять ногти? Я это спрашиваю еще и в свете 
последних событий (во время концерта, когда Алексей до-
игрывал последнее произведение, у него отлетел ноготь 
– примеч. С.Б.).

А.З. – Сейчас-то ноготь отскочил – да (смеется), но он 
просто отклеился, потому что перед концертом была за-
пись, то есть я сегодня много и интенсивно играл. Разуме-
ется, я не могу играть своими ногтями, никто не сможет 
тягаться с фортепиано, и ногти просто не выдержат игру 
по 12 часов в день.

С.Б. – Так чем вы пользуетесь? И почему ногти черного 
цвета – вы красите их?

А.З. – Нет, это шелковая ткань, которая наклеивается 
на ноготь суперклеем. Сейчас был под рукой черный шелк 
и это еще хорошо, потому что иногда ткань бывает в цвето-
чек, тогда сразу возникает много вопросов. (Смеется).

С.Б. – А сами ногти?
А.З. – Я стараюсь максимально шлифовать их, ну а луч-

ше всего, как известно, ногти шлифуются в процессе игры.
С.Б. – Итак, вы занимаетесь от 6 до 12 часов в день. Как 

вам удается это совмещать, скажем, с преподавательской 
деятельностью?

А.З. – Ну, во-первых, у меня не так много учеников, сей-
час их пять – это все-таки не класс, а, во-вторых, другого 
дела нет, это же моя профессия. Поэтому я играю четыре 
часа утром, четыре вечером и еще четыре часа днем всегда 
можно выкроить. Кроме того, я концертирующий испол-
нитель и в 35 лет не хочу становиться просто преподава-
телем, чтобы потом с профессорским видом поучать всех, 
как не надо исполнять произведение. Знаете, есть хороший 
анекдот по этому поводу – про то, как 8 гитаристов вкру-
чивают лампочку…

С.Б. – Есть много вариантов этого анекдота.

Интервью с музыкантом

Н.Комолятов, А.Зимаков, О. Анохиной
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А.З. – …лампочку вкручивает один гитарист, а осталь-
ные говорят, что они бы это сделали лучше. Так вот, мне не 
хочется переходить в разряд этих семи, поэтому я предпо-
читаю заниматься, несмотря ни на что.

С.Б. – И все же вы занимаетесь преподавательской де-
ятельностью. Кстати, перед тем как взять интервью я со-
бирал информацию о вас, любую, какую мог найти. Узнал, 
что в числе прочего вы, цитирую, «организовали в Томске 
ансамбль гитаристов, который успешно концертирует под 
руководством своего учителя». 

А.З. – Было такое дело. Я старался освободить ребят от 
народного оркестра. Это ведь очень большая проблема, 
когда вместо гитары играешь, например, на басовой дом-
ре или контрабасе. Это совершенно никчемные занятия и 
зря потраченное время с точки зрения гитариста. Поэтому 
и была предпринята попытка организовать именно гитар-
ный ансамбль.

С.Б. – Как вам удалось это сделать? Ведь по всем педа-
гогическим нормам гитара находится в классе народных 
инструментов…

А.З. – Здесь как раз очень помогла мой концертмейстер 
Ольга Анохина – мы перешли на фортепианный отдел. Это 
была большая удача, потому что ребята ходили на теорети-
ческие дисциплины к другим педагогам, проходили оркес-
тровое дирижирование, чтение оркестровой партитуры и 
т. д. Кроме того, они играли в гитарном ансамбле на своих 
инструментах. В итоге у нас очень поднялся исполнитель-
ский уровень. Но потом вышли новые требования, новые 
правила, по ним гитара находится в классе народных инс-
трументов, и все вернулось на круги своя.

С.Б. – Как вы считаете, гитару следует вывести из клас-
са народных инструментов и образовать отдельный класс, 
быть может, вместе с другими инструментами, например, 
лютней и т. д.?

А.З. – Можно конечно сделать так, но я не думаю, что 
это очень хорошо – гитара и аутентичные инструменты. А 
как быть тогда с концертной виртуозной музыкой для ги-
тары – Агуадо, Джулиани, как быть с концертным репер-
туаром?

С.Б. – Нет, Алексей, я имею в виду именно класс гита-
ры.

А.З. – А, это было бы просто замечательно! Безусловно, 
гитара должна быть отдельным классом, так же как фор-
тепиано, так же как струнные. Но даже если она остается 
на народном отделении, необходимо избавить гитаристов 
от игры на других, народных, инструментах, поскольку это 
не нужно и с этим надо бороться. И еще – у гитары есть 
постоянно обновляющийся и пополняющийся репертуар, 
полифония, сочинения крупной формы, чего нет ни у дом-

ры, ни у балалайки.
С.Б. – Я понял вашу точку зрения, Алексей. Давайте 

вернемся к вопросу о музыке, я хотел бы узнать ваши пред-
почтения в музыке.

А.З. – Я не играю нелюбимых произведений. А что каса-
ется эпох, то каждая эпоха имеет своих гениальных компо-
зиторов и свои шедевры. Вообще я считаю, что всю музыку 
надо исполнять. Это в особенности касается современной 
музыки, потому что если ее не играть, композиторы, соот-
ветственно, не будут писать ее, и тогда не появятся дейс-
твительно настоящие шедевры, поэтому я посильно стара-
юсь помогать всем современным композиторам, которые 
обращаются ко мне с такой просьбой.

С.Б. – Что из современной музыки вы играли? 
А.З. – Разных композиторов доводилось играть, есть, 

например, такой томский композитор Лакин, играл также 
сонату Эдисона Денисова.

С.Б. – У вас есть записи? 
А.З. – Есть, но немного.
С.Б. – Вот сейчас после концерта продавался ваш 

диск…
А.З. – Да, но можно сказать, что эта запись морально 

устарела, ей все-таки четыре года.
С.Б. – То есть репертуар поменялся?
А.З. – Да, что-то, безусловно, есть новое, и даже эти же 

произведения сейчас звучат уже по-другому.
С.Б. – Вы планируете делать какие-то записи в дальней-

шем? Просто могу сказать, что до сегодняшнего дня мне 
встречался только один ваш диск тоже в дуэте с Ольгой 
Анохиной, записанный во время концерта в Свердловской 
филармонии. Плюс к этому существуют еще любительские 
видеозаписи ваших концертов, но это все.

А.З. – Да, к сожалению, так получается. К записи надо 
готовиться, чтобы делать хорошие записи, нужно играть 
концерты, а концертов мало. Если произведение без кон-
церта выносить сразу на запись, то это получается консер-
вированная музыка. Произведение должно прожить какое-
то время на сцене, чтобы можно было оставить вариант, 
такой, который захочется слушать хотя бы второй раз. 
Если работать сразу только на запись, то будет просто мер-
твечина. То есть, нужны концерты, и тогда появятся новые 
записи, это понятно.

С.Б. – Сколько сейчас вы даете концертов и как часто?
А.З. – Последние три года выходит совсем мало почему-

то – около 10 концертов в год.
С.Б. – А конкурсы?
А.З. – Да надоело на конкурсах играть уже, сколько 

можно! Фестивали, концерты – совсем другое дело.

Интервью с музыкантом

А.Зимаков, А.Шумидуб
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С.Б. – Как, например, нынешний…
А.З. – Да, я очень рад, что меня пригласили, потому что 

довольно редко приходят приглашения на фестивали.
С.Б. – Почему?
А.З. – Не знаю, с чем это связано. Может быть, неудоб-

но за дальностью расстояния – Томск. А так, я всегда с 
удовольствием выступаю на такого рода мероприятиях. 
Любой гитарный фестиваль, пусть даже небольшой, – это 
всегда интересное событие.

С.Б. – В связи с записями хотел бы спросить вас про 
конкурс Guitar Foundation of America, где вы завоевали 
первое место. 

А.З. – А что в связи с записями?
С.Б. – Насколько мне известно, победители GFA в ка-

честве одной из наград получают право на запись диска с 
одной из звукозаписывающих компаний.

А.З. – Не знаю, во всяком случае, предложений такого 
рода мне не поступало. Я отыграл даже больше концер-
тов, чем планировалось, то есть не 50, а 52. Конечно, были 
передачи на радио, например, в Солт-Лейк-Сити меня за-
писывали, еще в ряде городов. Сейчас уже, честно говоря, 
трудно вспомнить, в каких именно. Но все это было имен-
но в рамках гастролей, а о специальной записи, как я уже 
сказал, речь не шла.

С.Б. – А кто вас пригласил туда, кто устраивал все это?
А.З. – Ну, вообще этим занимается сама GFA. Они сами 

это все устраивают. 
С.Б. – Вы, если не ошибаюсь, дали 52 концерта за 2 ме-

сяца?
А.З. – Да, около двух месяцев я гастролировал.
С.Б. – На мой взгляд, это колоссально много за такой ко-

роткий промежуток времени. Как вы справились с этим?
А.З. – Я знал, что выдержать такие гастроли сложно, но 

тогда очень хотелось ознакомиться с музыкальной, с кон-
цертной жизнью в Америке, со всеми другими вещами, по-
этому я решил пойти на такой риск.

С.Б – И как впечатления?
А.З. – Впечатления разные. Там есть очень хорошие го-

рода именно в музыкальном плане, есть просто города как 
города, а есть и откровенные захолустья, впрочем, как и 
везде (смеется). Людей хороших встретилось много. Очень 
важно, я понял тогда, что вопреки бытующему мнению и 
в Америке есть много несчастных людей, – я имею в виду 
искусство, – и если ты хорошо работаешь, это не значит, 
что ты будешь хорошо жить. Там тоже так же трудно, там 
тоже надо пробиваться.

С.Б. – Хорошо, Алексей, и последний вопрос. Ваши инс-
трументы. Расскажите, пожалуйста, на каких гитарах вы 
играете, какие струны используете.

А.З. – Я играю на одном инструменте, его сделал Али-
кин Михаил Александрович. Конечно, гитара уже старая 
и нужен какой-то запасной инструмент, поскольку эту ги-
тару так эксплуатировать уже нельзя, это просто опасно. 
Но, к сожалению, резервного инструмента у меня нет. Что 
касается струн, я использую Savarez Corum Alliance. На эту 
гитару при моей игре нужны жесткие струны.

С.Б. – У вашей гитары очень хороший звук. 
А.З. – Да, «ответ» у нее замечательный. Это характер-

ная черта инструментов Аликина, которые он сделал в луч-
шие годы.

С.Б. – Алексей, большое спасибо за беседу, еще только 
один вопрос: как можно найти информацию о вас, напри-
мер, есть ли у вас сайт в Интернете, чтобы можно было за-
ранее узнавать о ваших гастролях и т. д.

А.З. – Я слышал, что кто-то что-то сделал, есть какой-то 
сайт, но я не имею к этому никакого отношения и не знаю, 
что там. Поэтому, наверно можно сказать, что информации 
обо мне в Интернете нет.

С.Б. – А вы собираетесь сделать свой сайт?
А.З. – Хотелось бы, конечно. �

Беседовал Сергей Бойко

БИОГРАФИЯ А. ЗИМАКОВА:

Алексей Зимаков родился в Томске в 
1971 году. Первые уроки игры на гита-
ре получил у своего отца. Окончил экс-
терном Томское музыкальное училище. 
Поступил в институт им. Гнесиных в 
Москве в класс Н.А. Комолятова. 

В 1990 году одержал победу на IV Все-
российском конкурсе исполнителей 
на народных инструментах, завоевав 
I премию впервые в истории отечес-
твенных конкурсов, поскольку ранее 
первые места не присуждались. В 1993 
году окончил РАМ им. Гнесиных, а затем 
аспирантуру у А.К. Фраучи. 

Лауреат международных конкурсов. 
В 1990 году стал обладателем I пре-
мии Международного конкурса в 
городе Тыхи (Польша), в ноябре 1991 
– получил I премию и Гран-при на пре-
стижном ежегодном международном 
конкурсе гитаристов в Майами (США), 
проводимом Обществом гитары Аме-
рики (GFA).

ДИСКОГРАФИЯ:

CD №1 Дуэт Алексей Зимаков – Ольга Анохина

1.  М. Джулиани, Концерт №1 для гитары с оркестром в трех частях.
2.  М. Кастельнуово-Тедеско, Фантазия для гитары с фортепиано в двух частях.
3.  Э. Вила-Лобос, Концерт для гитары с оркестром в трех частях.
4.  К. Сен-Санс, Интродукция и рондо-каприччиозо.
5.  Г. Венявский, Фантазия на тему оперы Ш. Гуно «Фауст» для скрипки и фортепи-
ано.
6.  Ф. Ваксман, Фантазия на темы оперы Ж. Бизе «Кармен» для скрипки и форте-
пиано.
7.  Баццини, «Хоровод гномов».
Запись сделана 20.03.2001, с концерта в зале Свердловской филармонии.

CD №2 Алексей Зимаков – соло и дуэт с Ольгой Анохиной

1.  Х. Родриго, «Три испанских пьесы» – «Фанданго».
2.  Х. Родриго, «Три испанских пьесы» – «Пассаклья».
3.  Х. Родриго, «Три испанских пьесы» – «Сапатеадо».
4.  М.Мусоргский, «Картинки с выставки» – «Баба-Яга».
5.  М.Мусоргский, «Картинки с выставки» – «Богатырские ворота»
6.  Н. Паганини, Каприс №17.
7.  К. Сен-Санс, Интродукция и рондо-каприччиозо.
8.  П. Сарасате, Интродукция и тарантелла.
9.  П. Сарасате, «Цыганские напевы».

Запись сделана в Волгограде

Интервью с музыкантом
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11. Вариация 10: «Рыцари гитары» в 
провинции: Попов, Мусатов, Девятов. 

Имя Арсения Попова я впервые услы-
шал в Гаване от Робера Видаля, с которым 
познакомился в 1982 году на Кубе во вре-
мя I международного конкурса и фести-
валя гитары. К сожалению, тогда я ничего 
не мог о нём ему сказать. Да и в изданных 
в те годы в книгах о гитаре и гитаристах я 
не встречал о Попове упоминания. Меж-
ду тем, он был одним из интереснейших 
людей в истории гитары в нашей стране, 
сделавших много для её популяризации и 
развития. В 1935 году Арсений Попов был 
даже переводчиком австрийской гитарис-
тки Луизы Валькер на встрече с русскими 
гитаристами П. Агафошиным, А. Ивановым 
и гитарным мастером Ф. Савицким в гости-
нице «Националь» в Москве. Удивительна и 
судьба этого русского человека, гитариста-
самоучки, педагога и издателя. 

Арсений Владимирович Попов (1892-
1977) родился в порту Корсаковском на 
Сахалине в семье ссыльных переселенцев. 
В 1904 году туда пришли японцы, и семья 

решила переехать на Большую землю. Так 
они с отцом (мать умерла раньше) попали 
в Восточную Сибирь и обосновались в Том-
ске. Отец сильно пил и вскоре в 1906 году 
умер. В 13 лет Арсений стал батраком, но 
не сломился перед трудностями. В этом ему 
помогала прирождённая любовь к книгам и 
стремление к самообразованию. Он начал 
заниматься игрой на скрипке. До 1911 года 
батрачил в разных деревнях и самостоя-
тельно изучал различные науки, поступил 
на курсы маслоделания и стал неплохим 
специалистом. В 1914 году его призвали в 
армию, но по состоянию здоровья Арсений 
был переведён в музыкальную команду. 
Будучи от природы любознательным и при-
лежным он хорошо выучил музыкальную 
грамоту, научился писать ноты, получил хо-
рошие навыки игры в ансамбле. Дальней-
шая его жизнь связана с Томском, крупным 
культурным центром и университетским 
городом в Сибири, куда Попов переехал 
после демобилизации. По началу он играет 
на семиструнной гитаре, позже переходит 
на шестиструнную. С 1918 года работал в 
Томске и области в основном по своей спе-

циальности «маслоделание», с 1929 года 
– преподаватель сельхозтехникума, потом 
преподавал в других учебных заведениях. 
Помимо самостоятельных занятий гитарой 
у него в эти годы проявляется большой 
интерес к изучению иностранных языков. 
Ещё в 1916 году Арсений Попов увлёкся 
эсперанто, с начала 20-х годов начинает за-
ниматься английским и немецким языками, 
в 1928 учится на курсах иностранных язы-
ков при Томском университете. Польский, 
французский и испанский он изучил са-
мостоятельно. В 20-е годы Арсений Попов 
начал переписку и обмен нотной литера-
турой с гитаристами в Европе и Америке. 
Можно предположить, что в 20-30-е годы 
он был одним из самых информированных 
людей в СССР в области гитарной жизни за 
рубежом, был знаком заочно с известны-
ми гитаристами многих стран мира. В 1929 
году Попов основал в Томске Общество ги-
таристов, в 1942 году открыл впервые в Си-
бири класс гитары в музыкальной школе. 
В 1945 стал преподавать гитару в местном 
музыкальном училище, где проработал на 
отделении народных инструментов до 1951 

Игорь Рехин

Вариации на тему «Гитара в России»
Субъективные заметки о путях развития гитары с точки 
зрения композитора

Продолжение. Начало опубликовано в журнале «Гитаристь» №1, №2 (2004), №2 (2005)

История

Андрес Сеговия, 1936г., в кругу ленинградских музыкантов в Первом государственном музыкальном техникуме

П.Нечепоренко М.Рожков

А.Сеговия
П.Иссаков
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года, когда был уволен по сокращению шта-
тов и как не имеющий права преподавать в 
училище. В том же году при томском Доме 
учёных организовал гитарный ансамбль. С 
1948 года болел острой формой гиперто-
нии, перенёс операцию на глазах. Это не 
помешало ему выпустить  27 номеров са-
миздатовского машинописного бюллетеня 
«Из блокнота гитариста», выходившего в 
50-60-е годы. Материалы он брал в основ-
ном из собственной обширной переписки 
с зарубежными гитаристами, гитарных 
журналов и нот, которые он получал из раз-
ных стран мира. Путём взаимного обмена 
обогащалась и нотная библиотека Попова, 
собирались уникальные материалы. В свою 
очередь Попов посылал ноты и журналы 
своим корреспондентам по всей России, 
где его друзья, тоже на машинках, делали 
копии в 5 – 10 экземплярах, распечатанных 
под копирку. Это был типичный самиздат, 
правда, без политики. 

Поражает упорство этого больного 
человека, его благородное желание рас-
сказать о гитаре и гитаристах другим лю-
дям. В своих статьях, напечатанных также 
в некоторых зарубежных странах, он даёт 
информацию о гитарной жизни в СССР. По-
пов, возможно, один из первых в России, 
обращает внимание на жанр гитарного 
концерта. Этой теме он посвящает боль-
шую статью «О концертных произведени-
ях для гитары с оркестром», которая была 
напечатана в польском журнале «Порадник 
музычны» в 1971 году. В частности, 
он указывает и дату первого испол-
нения гитарного концерта в XX веке 
– 5 февраля 1933 года, когда про-
звучало сочинение мексиканского 
гитариста и композитора Михаэля 
Адаме. Он отмечает в этой связи, 
что Сеговия лишь в 1939 впервые 
исполнил Первый гитарный кон-
церт Марио Кастельнуово-Тедеско 
и «Южный концерт» Мануэля Понсе 
во время своих гастролей по США. 
В этом обзоре Попов приводит 
список 100 гитарных концертов, 
написанных в период между трид-

цатыми и шестидесятыми годами, часто 
с указанием издательства или страны. К 
сожалению, отечественные музыкальные 
журналы не заинтересовались обширными 
знаниями гитариста и ничего не писали на 
эту тему.

Если Попова можно с полным правом 
причислить к лагерю шестиструнников, 
то деятельность Владислава Михайлови-
ча Мусатова (1903-1991) в основном была 
направлена на прапаганду и поддержку 
семиструнной гитары. О себе, по просьбе 
редактора музыкальных передач и в свя-
зи с подготовкой авторской программы о 
Высотском на радио, Владислав Мусатов 
пишет: «Моя специальность – экономист. 
Работаю в Госплане Северо-Осетинской 
АССР. Как гитарист-любитель хорошо её 
изучил и владею обоими строями. Обще-
ственно не выступаю по причине сильного 
смущения перед публикой».	 Можно ска-
зать, что гитара в жизни Мусатова сыграла 
важную, судьбоносную роль. Он родился 
в селе Максимовка Самарской губернии. 
Родители рано умерли, и мальчик рос в де-
ревне у дяди, который научил его немного 
играть на скрипке, привил любовь к музыке 
и русским народным песням. В восемь лет 
Владислав остался сиротой. Тем не менее, 
позже ему удалось поступить в Бузулукс-
кую гимназию, где он также немного зани-
мался игрой на скрипке. Но вскоре Мусатов 
вынужден был гимназию оставить и, чтобы 
прокормиться, стал пчеловодом, превра-

тившись в «обладателя ста ульев» (см. «Ги-
тара в Росси и СССР», стр. 1162). Он жил в 
лесу и самостоятельно учился играть на 
гитаре. В 1919 году «сдал пасеку в коммуну» 
и начал учительствовать, организовал «вы-
ступления самодеятельности под гитару». В 
1921 году, в период большого голода в По-
волжье Мусатов едет в Ташкент за хлебом. 
С трудом после болезни возвращается на-
зад в Самару и поступает в техникум. Живёт 
только случайными заработками: то грузит 
дрова, то чистит конюшни, то ремонтирует 
народные инструменты.

Однажды на концерте Мусатов услышал 
игру гитариста Л. Девятова и вскоре стал 
его учеником. Через 10 уроков Девятов 
объявил, что считает Мусатова «товари-
щем по искусству», и отказался от оплаты в 
дальнейшем. В 1925 году Мусатов оканчи-
вает геодезический техникум и начинает 
работать сначала в Средней Азии, потом в 
Грозном, Архангельске и Орджоникидзе, 
где и прошла большая часть его жизни. В 
годы войны он был на фронте, в 1954 году 
заочно окончил плановый факультет Мос-
ковского статистического института, в 1957 
году организовал в г. Орджоникидзе «Об-
щество любителей гитары». Благодаря его 
стараниям типографским способом был 
издан один номер гитарного «Бюллетеня». 
Вскоре после этого общество и журнал 
были закрыты! О причинах можно только 
гадать. В шестидесятые и семидесятые годы 
Мусатов занимался педагогической рабо-

той в Республиканском доме народ-
ного творчества, подготовкой про-
грамм о гитаре на местном радио, 
кроме этого, он написал ряд статей 
о гитаре, методических пособий для 
заочного обучения, читал лекции на 
занятиях народного Университета 
литературы и искусства на тему «Ги-
тара и её история». Он был знаком 
со множеством гитаристов своего 
времени. Это М. Павлов-Азанчеев, 
А. Ларин, Л. Девятов, В. Машкевич, 
А. Попов, В. Славский, В. Войтонис 
и многие другие. Мусатовым была 
собрана коллекция гитар, большая 
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и уникальная нотная библиотека, фотогра-
фии гитаристов, сохранилась обширней-
шая переписка с гитаристами-современ-
никами. Интересно и письмо Мусатова, на-
писанное в 1957 году к Марии Луизе Анидо 
в Аргентину, где он просит поделиться её 
своими мыслями относительно распро-
странения классической музыки 
в стране. Он проявляет большой 
интерес к Прелюдии №1 Вилла-Ло-
боса, Танцу индейцев (в обработке 
Анидо) и Мексиканскому танцу Ф. 
Эксперона и просит выслать эти 
ноты. Со своей стороны Мусатов 
посылает несколько сочинений 
для семиструнной гитары, «в том 
числе и одну прелюдию П. Павло-
ва-Азанчеева, которую автор по-
желал назвать «Ответ Баху». 

В известной мере интересны 
наблюдения Мусатова по поводу 
стремительного распространения 
шестиструнной гитары в России. 
В статье «Вокруг строя гитары» 
(1983г.), опубликованной в 1991 
году в энциклопедии М. Яблокова 
«Классическая гитара в России», 
он, в частности, пишет о своём 
несогласии с общепринятым мнением, что 
приезд Сеговии в 1926 году стал началом 
возрождения гитары в России. «Первые 
концерты Сеговии поразили слушателей, 
очаровали, но не реабилитировали гита-
ру» (стр.1172). Мусатов ссылается на то, 
что первые публикации из репертуара Се-
говии были изданы в Москве в количестве 
500 экземпляров лишь в 1930 году, Школа 
Агафошина (тираж 1000 экз.) в 1934 году, 
Самоучитель на 7-струнной гитаре Ивано-
ва в 1937 году. В Ленинграде издательство 
«Тритон» в 1932 году выпустило серию 
сборников пьес Бетховена, Баха, Грига в пе-
реложениях П. Исакова, (ответственный и 
технический редактор - Б.Вольман), но там 
не было пьес из репертуара Сеговии. Через 
два года эти издания уже значительными 
тиражами были изданы снова и в Москве и 
Ленинграде. Указывая на причины быстро-
го распространения шестиструнной гитары, 
Мусатов отмечает, что в 1934 году началась 
гражданская война в Испании, что совпало 
с «патриотическим подъёмом нашего на-
рода, пославшего своих добровольцев для 
войны с фашизмом. Это было время увле-

чения всем испанским: во многих 
школах изучался испанский язык, 
в семьи принимались в качестве 
беженцев испанские дети, устра-
ивались культурные программы, 
где видное место стала занимать 
и испанская гитара. Благодаря 
выступлениям Сеговии в Куй-
бышеве в 1927 году, в Москве в 
1930 году, были открыты классы 
гитары. Советские композиторы 
стали подражать «испанскому 
стилю», испанская культура офи-
циально поддерживалась влас-
тями». Конечно, и выступления 
Сеговии в этих условиях имели 
не только художественное, но 
и политическое значение. Да-
лее Мусатов пишет: «Легче было 
перенять западную литературу, 

чем создавать свою… Распространилась 
мода на подражание всему западному: 
грампластинки, мебель, одежду, эстраду и 
т. д. не отвечающему национальному духу». 
Во всех этих суждениях чувствуются и от-
голоски политических процессов тех лет, 
борьба с инакомыслием, косность и агрес-

сивность. К сожалению, Мусатов не всегда 
прав в своих оценках, обвиняя «шести-
струнников» Агафошина и Иванова-Крам-
ского в «игнорировании национальной 
гитары». Он пишет: «Можно сказать, что их 
деятельность остановила развитие наци-
ональной музыки для гитары и тем самым 
отодвинула её назад на несколько деся-
тилетий» (там же, стр.1173). Как видим, ат-
мосфера «гитарного гетто» здесь выражена 
в полной мере! Отсюда всего один шаг до 
обвинения в идеологической диверсии (М. 
Юдин) или «испано-американской интер-
венции» (В. Войтонис), что и сделали уже 
в 50-е годы эти гитаристы в своих письмах 
в редакции газет и партийные органы. С 
этими высказываниями трудно согласить-
ся. Главная причина, на наш взгляд, была 
в другом: в лагере «семиструнников» в те 
годы не нашлось серьёзных играющих ги-
таристов-виртуозов и концертного репер-
туара высокого художественного качест-
ва, который мог быть противопоставлен 
музыке Сора, Джулиани, Вилла-Лобоса, 
Кастельнуово-Тедеско и других западных 
авторов. В тоже время русская симфони-

ческая музыка Глинки, «Могучей кучки», 
Чайковского, Прокофьева, Шостаковича, 
Мясковского, многих других русских ком-
позиторов вполне выдерживала конкурен-
цию с произведениями европейских авто-
ров ХIХ-ХХ веков. Сегодня треть всех игра-
емых в мире сочинений в филармоничес-
ких концертах состоит из музыки русских 
композиторов. Причина была в другом. 
Не нашлось гитаристов, способных увлечь 
семиструнной гитарой музыкантов других 
специальностей и современных компози-
торов, изменить их отношение к гитаре как 
к «примитивному инструменту, на котором 
играются низкопробные произведения, ли-
шенные хорошего художественного вкуса». 
Между тем, тридцатые-пятидесятые годы 
были периодом расцвета таланта пианис-
та Гилельса, скрипача Ойстраха, виолон-
челистов Ростроповича, Шафрана и сотен 
других великолепных исполнителей, кото-
рым композиторы охотно посвящали свои 
новые сочинения. Но правда тоже была и 
в высказываниях Мусатова, когда он гово-
рил о невозможности в те годы получения 
семиструнниками профессионального об-
разования и отсутствии концертирующих 

исполнителей.
Интересен также жизнен-

ный путь учителя и старшего 
друга В. Мусатова Л. Девятова. 
В его жизни гитара также сыг-
рала важную роль. И он тоже 
в меру сил стремился быть её 
защитником и пропагандис-
том. Педагогическая деятель-
ность гитариста и «рыцаря 
гитары» Леонида Васильеви-
ча Девятова (1888-1948) была 
связана с Самарой (Куйбы-
шев), где он постоянно жил 
с 1908 года вплоть до своей 
кончины. Гитарой его увлёк 
отец, в 1905 году Девятов на-
чал самостоятельно изучать 
семиструнную гитару по за-
очным курсам Афромеева, с 

1909 года «прошел полный курс игры», как 
он пишет в своей автобиографии, с извест-
ным сибирским виртуозом С.А. Сырцовым 
и заканчивает курс обучения «Четырьмя 
экзерцициями» Сихры. Параллельно с за-
нятиями гитарой Девятов учился играть 
на скрипке, что оказало положительное 
влияние на его развитие в будущем и поз-
волило освободиться от оков «гитарного 
гетто». В автобиографии Девятов пишет: 
«Вообще изучение скрипки всегда застав-
ляло меня мыслить и требовать такого же, 
по возможности, извлечения кантилены от 
гитары, какое даёт скрипка». Уже в те годы 
он обращает внимание на плохое качест-
во инструмента, на котором играл Сырцов 
(фабричная венская гитара), на низкое ка-
чество металлических струн. Сам Девятов 
позже заказал себе гитару у Архузена и 
был ею очень доволен. Читая русановские 
выпуски «Гитариста» 1905-1906 годов, где, 
в том числе, печатались сочинения Сора 
и других европейских композиторов, их 
биографии и музыка, Девятов продолжает 
играть на семиструнной гитаре. Но уже в 
1910-11 годах Девятов всё больше начи-
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нает понимать, как он пишет, «совершен-
ную устарелость большей части гитарных 
композиций». Он начинает поиски лучших 
сочинений в репертуаре для шестиструн-
ной гитары и гитарных ансамблей, пытаясь 
играть «добываемый» шестиструнный ре-
пертуар на семиструнной гита-
ре. Но все попытки исполнения 
только утверждали его в реше-
нии о необходимисти перехода 
на шестиструнную гитару. В 1922 
году импульсом для этого реше-
ния послужила невозможность 
исполнения Гитарного концерта 
М. Джулиани в оригинальной 
тональности, множество техни-
ческих проблем, возникающих 
особенно в высоком регистре. 
В это время Девятов часто бы-
вал в Москве, познакомился с 
Юрьевым, Машкевичем, Агафо-
шиным, Сварогом, Белановским. 
Хорошо владея немецким (мать 
Девятова была немкой), он начал 
через «Международную книгу» 
выписывать журналы «Der Gitar-
renfreund» (Мюнхен) и «Zeitschrift 
fur die Gitarre» (Вена). К 1925 году 
Девятов овладел строем шести-
струнной гитары, что дало ему 
возможность ознакомиться в 
оригинале с музыкой тогда сов-
сем не известных у нас Тарреги, 
Льобета и других композиторов. 
В 1933 году Девятову удалось 
приобрести нотную библиотеку 
московского гитариста Дьяко-
ва, где были редкие ноты соль-
ной и ансамблевой музыки для 
шестиструнной гитары и других 
инструментов. В 1927 году он на-
чал преподавательскую деятель-
ность в музыкальном училище г. 
Куйбышева, которая продолжа-
лась до 1 сентября 1941 года. В классных 
концертах Девятова звучало много ан-
самблевой музыки, что по тем временам 
было достаточно большой редкостью. «В 
качестве преподавателя игры на гитаре 
я прилагал все свои усилия к тому, чтобы 
мои ученики были не только солистами, 
но и музыкантами вообще: это возможно 
было сделать путём всемерного развития 
всевозможных ансамблей гитары в соче-
тании с другими инструментами – роялем, 
скрипкою, виолончелью и флейтой». Как 
исполнитель Девятов выступал в Куйбыше-
ве и на концертах и на радио (1943-44 год) 
в различных ансамблях, например, в дуэте 
с гитаристом Мартышкиным играл партию 
гитары в квинтете Боккерини. Но, как сам 
отмечал, «был не слишком удовлетворён 
своей концертной деятельностью».

12. Вариация 11: Академик Асафьев и 
гитаристы. 

В истории гитары в России заслуга Бо-
риса Владимировича Асафьева (1884-1949) 
состоит в том, что он одним из первых осоз-
нал и оценил возможности шестиструнной 
гитары как композитор-профессионал! 
Он понимал, что в России, как и в Европе, 

интерес к гитаре усиливается. Вполне воз-
можно, Асафьев по своим каналам знал 
о музыкальной жизни Запада и Америки 
лучше, чем рядовые композиторы и музы-
коведы в те годы. Интересно, что наши ис-
следователи, в разные годы занимавшиеся 

творческим наследием Б. Асафьева, «не за-
метили» его гитарной музыки. Ученица Аса-
фьева – проф. Е. Орлова в своей книге «Б.В. 
Асафьев» (Л. 1963, стр. 257) цитирует лишь 
некоторые его мысли о гитаре, взятые из 
неопубликованного автобиографическо-
го цикла «Былое и думы». В «Музыкальной 
энциклопедии» (Советская Энциклопедия, 
М. 1973, т.1, стр. 235-236) я не нашел даже 
упоминания о его гитарных сочинениях. 
Несколько слов о гитаре и гитарной музыке 
композитора можно  прочитать у Б. Вольма-
на (1895 -1971) в книге «Гитара и гитаристы» 
(Сов. композитор, Л, 1968, стр. 21, 170).  В 
архивах Машкевича (см. «Классическая ги-
тара в России и СССР», Екатеринбург, «Гер-
мес», 1992, стр. 137) об Асафьеве дана лишь 
справка-объективка: «Крупный советский 
композитор, учёный, лауреат Сталинской 
премии, Народный артист СССР, академик». 
И дальше сухое перечисление сочинений 
для гитары. В чём дело? Можно предполо-
жить, что Машкевич враждебно относился 
к Асафьеву в связи с его статьёй о Сеговии, 
напечатанной в 30-е годы, где он резко кри-
тикует исполнительский уровень гитарис-
тов тех лет, их низкую профессиональную 
культуру. Можно допустить, что Машкевич 
написал Асафьеву письмо по этому поводу, 

что было в его традициях, но тот не отве-
тил. Возможно, что Машкевич испытывал 
«комплекс неполноценности» перед музы-
кальным метром тех лет. Косвенным под-
тверждением такого предположения мо-
жет служить письмо Машкевича к другому 

мэтру – профессору Киевской 
консерватории Марку Гелису, 
написанное в 1958 году, где он 
пишет: «Профессор! Автор этого 
письма – скромный любитель 
музыки и гитары, занимающий-
ся исследованиями в области 
гитары и техники инструмента, 
В.П. Машкевич». В своём посла-
нии он решил объясниться и вы-
сказать профессору свои нако-
пившиеся обиды. Он обвиняет 
Гелиса в «зазнайстве, холодной 
войне мышей и лягушек (шести-
струнников и семиструнников) 
и ультраматериализме». Гелис 
не ответил на это письмо, как не 
ответил и на предыдущее. Воз-
можно, аналогичная «патовая» 
ситуация была у Машкевича и с 
Асафьевым? Сегодня мы этого 
уже, возможно, не узнаем. Из-
данная в 2003 году в Екатерин-
бурге небольшая брошюра Вик-
тора Попова «Асафьев и гитара», 
в основе которой использованы 
архивные материалы, дающи-
еся вперемежку с коммента-
риями автора, и его интервью 
с уральским гитаристом Дмит-
рием Миловановым, даёт нам 
некоторое представление об 
истории возникновения его ги-
тарных произведений и мыслей 
Асафьева о гитаре и гитарной 
музыке. Екатеренбуржец Вик-
тор Попов – «баянист, любящий 
гитару» (как он написал в своей 

автобиографии, см. «Классическая гитара в 
России и СССР», стр. 1450) – в этом иссле-
довании пытается восполнить некоторые 
«белые пятна» в биографии одного из вли-
ятельнейших деятелей советского периода 
в области музыкальной культуры, дважды 
лауреата Сталинской премии, академика, 
плодовитого музыковеда и композитора 
(автора 28 балетов, 11 опер, 4-х симфоний). 
Кроме того, это первая известная мне по-
пытка заинтересовать его гитарной музы-
кой молодое поколение.

Большая часть жизни и активной твор-
ческой деятельности Асафьева была свя-
зана с Петербургом и совсем немного с 
Москвой, куда он переехал за несколько 
лет до своей смерти. В 1908 году он окон-
чил историко-филологический факультет 
Петербургского университета, в 1910г. 
– Петербургскую консерваторию по классу 
композиции А.К. Лядова. С 1910 года рабо-
тал концертмейстером в балете Мариинс-
кого театра. В этот период Асафьев сам ак-
тивно начинает писать балеты, с 1914 года 
публикует свои статьи в журнале «Музыка», 
поддерживает современных композиторов 
– Прокофьева, Стравинского и других. Он 
постоянно находится в центре музыкаль-
ной жизни, выступает с критическими ста-
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тьями и очерками, сотрудничает с газетами 
и журналами тех лет, пишет книги и музыку 
к театральным спектаклям, много време-
ни отводит музыковедческой исследова-
тельской работе. По советским временам 
он сделал себе великолепную карьеру. В 
1919-1930гг. руководит в Институте исто-
рии искусств Отделом (Разрядом) истории 
музыки, с 1925 – профессор Ленинградской 
консерватории. В 20-е годы становится из-
вестным музыковедом, в 30-е влиятельным 
идеологом социалистического реализма в 
искусстве. В 1929 году Асафьев издал пре-
красную «Книгу о Сравинском», но позже в 
связи с изменением культурной политики 
партии от этой своей работы отрёкся! Начи-
ная с 1932 года, Асафьев активно сотрудни-
чает с создаваемыми союзами композито-
ров, стремится «проводить линию партии» 
в музыке. (О том времени ещё предстоит 
написать нашим историкам культуры!) В 
годы войны он жил и работал в блокадном 
Ленинграде. В 1943 году переехал в Москву, 
где возглавил научно-исследовательский 
кабинет при Московской консерватории и 
одновременно руководил сектором музы-
ки в Институте истории искусств Академии 
Наук СССР. В 1948 году Асафьев стал пред-
седателем Оргкомитета Первого Всесоюз-
ного съезда композиторов, утверждённого 
постановлением Совета Министров СССР 
от 30 марта 1948 года. Генеральным секре-
тарём Союза композиторов тогда был на-
значен Т. Хренников. Но уже в январе 1949 
года Асафьева не стало.

Было ли обращение Асафьева к гитаре 
случайным? Думаю, что нет. В городе было 
много гитаристов-любителей, существова-
ли оркестры и ансамбли. И этому в немалой 
степени способствовала активная деятель-
ность одного из известнейших гитаристов 
и педагогов Ленинграда Петра Исакова 
(1885-1958) и его ученика Василия Яшнева 
(1879-1962), сумевших наладить обучение 
гитаристов и концертную работу. Приезд 
Сеговии в Ленинград не мог также прой-
ти мимо внимания Асафьева. Под псев-
донимом Игорь Глебов он пишет статью 
«Концерт Андре Сеговия», напечатанную в 
«Красной газете» 19 марта 1926 года: «Его 
исполнение никак нельзя упрекнуть в де-
шевом щегольстве и виртуозничестве дур-
ного тона… безупречность вкуса, утончен-
ное, не показное мастерство и, конечно, 
сказочное богатство динамических и коло-
ристических оттенков – вот что особенно и 
главным образом привлекает в фееричес-
кой игре Сеговия, в игре столь необычной у 
нас, где искусство это так опошлилось». Вы-
ражая своё восхищение игрой артиста, он, 
как видим, со знанием дела пишет о «гитар-
ной ситуации» тех лет, косвенно подтверж-
дая и свой интерес к гитаре, в том числе, 
семиструнной. Б. Вольман в книге «Гитара и 
гитаристы» цитирует фрагмент из рукописи 
Асафьева «Мысли и думы» (стр.21): «Любил 
я и русскую «семиструнку», но скорее по 
знаменитым поэтическим и литературным 
«сказам», где над гитарой господствовало 
«вдохновенное нутро» вместо артистизма 
и презрение к профессионально-дисцип-
линированной игре». А вот один из таких 
примеров его размышлений о гитаре, ко-

торый я цитирую по работе об Асафьеве В. 
Попова (стр.23): «Тембр гитары слышу ясно. 
Стараюсь вести свой слух в двух направ-
лениях: к романско-импрессионистской 
стилистике (от лютневых импрессий) и к 
русской высокой классике вариаций и пьес 
различной жанровости первой половины 
ХIХ века вплоть до лирики «разночинного» 
романса. Ставлю перед собою интонаци-
онную задачу: вызвать в сознании музыку, 
которая должна принадлежать только и 
обязательно гитаре, её квартовой интона-
ционной природе (но с полутоново запол-
няемой тетрахордностью) и её тембровос-
ти. Сознание светлеет: слышу путь назад 
– к арабско-средиземноморской интонаци-
онной культуре и в глубь Востока ко всем 
лютне- и домроподобным разновидностям 
и к греко-средиземноморскому лирно-ки-
фарному инструментализму; начинаю по-
нимать интонационный смысл звукорядов 
античных теоретиков, слышу и намеченные 
мною пути вперёд через постижение логи-
ческие интонационно-последовательные 
эволюции звукоряда». Асафьевские «Мыс-
ли и думы», фрагмент которых цитирует В. 
Попов (стр. 24), звучат для меня как набор 
очень красивых музыковедческих пасса-
жей или стихи И. Северянина и В. Хлебни-
кова. Но, может быть, я ошибаюсь…

Знакомство с шестиструнной гитарой у 
Асафьева стало возможным благодаря кон-
тактам с ленинградским гитаристом В.И. 
Яшневым, жившим вместе с ним в одном 
из соседних домов на даче в Луге. Позже 
он встречался в Москве и с семиструнни-
ком Ивановым, когда рецензировал его 
книгу и смотрел сочинения для гитары. Как 
утверждают исследователи, Асафьев бук-
вально за 4 дня (10-14 сентября 1939 года) 
на даче в Луге сочинил 12 прелюдий для 
гитары и Концерт для шестиструнной гита-
ры, кларнета, литавр и струнного квинтета! 
При создании партии гитары он пользо-
вался консультациями В. Яшнева. Гитарный 
концерт был сочинён, как мне кажется, в 
атмосфере спешки. Почему вторая часть 
написана для гитары соло, хотя первая хо-
рошо разработана в плане музыкального 
развития и законченности формы? Вопрос 
остается без ответа. К сожалению, финал 
Концерта оказался слишком коротким, что 
в значительной мере снизило художест-
венную ценность этого произведения. С 
трудом верится, что за 4 дня могло быть 
написано столько музыки! Даже если пред-
ставить, что рукопись Концерта: клавир 
– 28 страниц, а партитура – 48 страниц, то 
только переписка сочинённого материала 
займёт минимум 3 дня, если не больше. Но 
ведь концерт ещё нужно было сочинить! А 
ещё 12 прелюдий? Может быть, у него были 
помощники – переписчики? Думаю, что, 
скорее всего, у Асафьева были предвари-
тельные заготовки, черновики, наброски, 
сделанные раньше для других сочинений. 
Цикл «Шесть романсов-песен в старинном 
стиле» для гитары соло был Асафьевым со-
чинён в период между 27-28 ноября 1940 
года. 

Премьера Гитарного концерта состоя-
лась за несколько недель до войны, 22 мая 
1941 года. Оркестром Ленинградского ра-

дио дирижировал Николой Рабинович. Не 
знаю, был ли Асафьев, как автор, удовлет-
ворён исполнением и солистом. Но имени 
солиста он не запомнил! И это довольно 
странно. Возможно, что он просто не мог 
найти достойных гитаристов-исполните-
лей. (Как указывает Попов, партию гита-
ры исполнил Вениамин Кузнецов, ученик 
Яшнева). Асафьев признаётся в своих вос-
поминаниях «… увы, ни критика, ни ком-
позиторы, не обратили внимания ни на 
Сюиту (где помимо балалаек, домр, баянов, 
используется и гитара – прим. авт.), ни на 
Гитарный концерт. Традиция замалчивания 
моих работ прочно укрепилась». Это, ко-
нечно, явное преувеличение или чувство 
неудовлетворённости. Однако правда, на 
мой взгляд, заключалась и в том, что как 
для композиторского клана, так и для боль-
шинства гитаристов сочинения Асафьева 
по разным причинам для одних были не-
интересны, для других – малопонятны. Но 
и времена для искусства в предвоенные и 
военные годы наступили суровые. Кроме 
того, Гитарный концерт и с идеологической 
точки зрения не представлял большого 
значения, как, например, Седьмая «Ленин-
градская» симфония Шостаковича. Судя по 
всему, Асафьев и после окончания войны 
не интересовался судьбой своей гитарной 
музыки. Возможно, как автор он не был 
удовлетворён этим сочинением. 5 августа 
1948 года, за несколько месяцев до смер-
ти академика, В. Яшнев  писал Асафьеву 
из Пскова в Москву с просьбами прислать 
ему партитуру Гитарного концерта для ис-
полнения. Но, по-видимому, ответа от уже 
больного композитора он не получил.

Гитарная музыка Асафьева, оставшаяся 
в рукописях, долго пылилась в архивах. 18 
лет спустя, уже после смерти композито-
ра, ленинградский гитарист Лев Андронов 
(1926-1980) неоднократно играл Гитарный 
концерт с фортепьяно. В качестве аккомпа-
ниатора был и Борис Вольман, автор кни-
ги «Гитара и гитаристы». Позже Андронов 
записал Концерт Асафьева на пластинку. 
Симфоническим оркестром дирижировал 
Виктор Федотов. (Уже в 80-годы он делал 
с эстрадно-симфоническим оркестром ле-
нинградского радио фонограмму для мое-
го балета «Третий семестр». Так моя судьба 
переплелась с Асафьевским концертом для 
гитары)

13. Вариация 12: Гитара и война. 

«Давай споём, подруженька гитара,
Далёк наш дом, где слушал я тебя…»

Так писал в одном из своих стихотворе-
ний о войне Константин Симонов. Народ-
ные русские, украинские, грузинские песни,  
лирические песни «В лесу прифронтовом», 
«Моя мюбимая», «Катюша» Блантера, «Иг-
рай, мой баян», «Вечер на рейде», «Соло-
вьи» Соловьёва-Седого, «Синий платочек» 
Петербургского, «В землянке» Листова, шу-
точные песни А. Новикова «Вася-Василёк», 
Хренникова «Есть на севере хороший горо-
док» – были очень популярны как на фрон-
те, так и в тылу. Мелодии песен, рождённых 
«сороковыми пороховыми» привлекали 
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людей своей искренностью, задушевнос-
тью. Они согревали сердца, позволяли пре-
одолевать невзгоды военных лет, поднима-
ли боевой дух. «Мы готовы к бою, товарищ 
Ворошилов, мы готовы к бою, Сталин – наш 
отец» пел и я, как сейчас вспоминаю, мар-
шируя по комнате с игрушечным ружьём, 
под аплодисменты соседей. Мелодии и 
слова большинства песен военных лет лег-
ко запоминались, они нравились бойцам. 
Но что немаловажно – их можно было петь 
и под гитарный аккомпанемент! В годы 
Великой Отечественной войны 1941-1945 
годов гитара, прежде всего семиструн-
ная, получила мощный стимул для своего 
развития. Она была наряду с баяном, ба-
лалайкой и домрой очень популярна как 
в народе, так и среди артистов, которым 
часто приходилось выступать в самых не-
мыслимых условиях и даже на предовой. 
Неожиданно судьба семиструнной гитары 
вновь получила шанс для своего професси-
онального развития. В неофициальной сто-
лице военного времени – Куйбышеве, куда 
были эвакуированы многие деятели куль-
туры, в музыкальных школах были открыты 
классы семиструнной гитары. В моду тогда 
входили джаз-оркестры, гавайская гитара, 
американские фильмы. (Говорят, Сталин 
любил музыкальный фильм «Серенада сол-
нечной долины» с Гленом Миллером.) Од-
ним из самых известных исполнителей тех 
лет был Леонид Утёсов и его «джаз-банд». 
С другой стороны, американские, француз-
ские и английские песни, западная, в том 
числе латиноамериканская танцевальная 
музыка всё чаще проникали в концертные 
программы и на танцплощадки. Это было, 
как мне кажется, «отголосками политичес-
ких договорённостей» между странами 
«антигитлеровской коалиции» и Сталиным. 
Цыганские ансамбли, как и джаз-оркестр Л. 
Утёсова также стали желанными не толь-
ко в радиопрограммах, но и на концертах, 
записывались на грампластинки. Возмож-
но, что у кого-то из высокопоставленных 
чиновников были и записи классических 
гитаристов, которые могли прийти из Аме-
рики?

Советская Армия, освобождавшая 
страны Восточной Европы от фашистских 
оккупантов встречала на своём пути не 
только ликующие толпы освобождённых 
поляков, чехов, венгров, румын, болгар, но 
и свидетельства «буржуазной культуры» и 
быта этих стран. В Венгрии, в Будапеште их 
встречал своими концертами Пётр Лещен-
ко. Такие его песни как «Андрюша», «Скажи-
те, почему», «Заря восход играет», «Эх, друг 
гитара», исполненные Петром Лещенко и 
его инструментальным ансамблем с учас-
тием гитары, были в какой-то степени «дру-
гими» по духу и исполнению. В них пелось о 
далёких странах («Барселона», «Караван») и 
любви, наивной и прекрасной («Мой друг», 
«Цыганочка моя»). И звучали они иначе, 
чем песни И. Дунаевского или Б. Мокрору-
сова. Бойцы видели и другую жизнь, и быт 
людей, прекрасные произведения архитек-
туры, живописи, библиотеки, музыкальные 
инструменты. После переворота 1917 года 
это был первый контакт широких масс жи-
телей СССР с культурой и бытом Европы, 

столь отличным от собственных. В СССР из 
Германии возвращались домой солдаты 
с трофеями и мыслями о лучшей жизни у 
себя на родине. 

«Трофейное искусство» – немецкие 
радиоприёмники, картины, ноты, книги о 
музыке, музыкальные инструменты, плас-
тинки, предметы быта, одежду, обувь и 
многое другое можно было нередко видеть 
в домах и на рынках тех лет. (Помню, у нас 
был чёрный немецкий телефон Siemens, 
который отец привёз с войны как сувенир. 
Мать прятала его в ящике письменного 
стола и не велела мне говорить о нём даже 
друзьям. Позже, в шестидесятые годы, я его 
обменял на несколько немецких пластинок 
с классической музыкой.)

Но был и другой путь взаимного про-
никновения культур. На просторах СССР 
было много концентрационных лагерей, 
где отбывали свои сроки немецкие воен-
нопленные, которые строили дома, рабо-
тали на лесоповале в Сибири, а в свобод-
ное время им помогали выживать музыка 
и искусство. Несколько лет тому назад я 
был приглашен в Волгоград с авторскими 
концертами. Моим спутником был человек, 
который рассказал мне о существовании 
книги, посвященной культурной жизни не-
мецких военнопленных в концлагерях. И 
самое примечательное – в моих беседах в 
Германии с бывшими в России немецкими 
заключенными все вспоминали об этих го-
дах без злобы и ненависти к русским. 

Во все времена советской истории 
искусство было неразрывно связано с 
политикой, и власти чутко следили за 
настроениями людей. Уже в первые пос-
левоенные годы в СССР произошел оче-
редной поворот в политике и в развитии 
культуры. Сотрудничество в годы войны с 
«антигитлеровской коалицией» в послево-
енный период всё более превращалось в 
соперничество, и отношения обострялись. 
На развалинах Рейха в начале появилась 
Германская Демократическая Республика, 
а потом Федеративная Республика Герма-
ния. Берлин разделили на четыре сектора: 
американский, французский, английский и 
русский. Эпоха «культа личности» Сталина 
ознаменовалась в 1948 году целым рядом 
идеологических доктрин и постановлений 
ЦК партии по вопросам культуры. В 50-е 
годы начиналась «холодная война», совет-
скими властями был опущен над страной 
«железный занавес», резко сокращены 
культурные контакты. В 1949 году был за-
прещён джаз, начиналась по всем фронтам 
борьба с формализмом, космополитизмом. 

В неопубликованной статье компози-
тора Н. Речменского (1897-1963), пред-
назначавшейся для журнала «Советская 
музыка», даётся отчёт о встрече в Союзе 
композиторов 10 мая 1949 года с испол-
нителями-гитаристами, инициатором ко-
торой был Михаил Иванов (Попов, стр. 
30). Среди понравившихся произведений, 
прозвучавших на встрече, Вальс и Сонати-
на М. Иванова, обработка «Ах, матушка» в 
исполнении Е. Русанова (шестиструнная 
гитара) и Р. Мелешко (семиструнная гитара) 
оцениваются положительно. К творческим 
неудачам автор относит «Марш» Юрьева на 

тему русской народной песни. Речменский 
отмечает «полное отсутствие оригиналь-
ных произведений для гитары советских 
композиторов». Этот репертуарный вакуум 
гитаристы пытаются преодолеть каждый 
по-своему. П. Агафошин возвращается к 
теме гитары в своём письме к композито-
ру Ю. Шапрорину, предлагая ему сочинить 
«небольшую вещицу мелкой формы: сере-
наду, вальс, гавот и т. п. для шестиструнной 
гитары, т. е. той системы гитары, на которой 
играют все лучшие виртуозы мира, ставшей 
уже международной системой, подобно 
скрипке». Он обращался, как пишет Попов 
в своей работе, с аналогичными письмами 
к Шостаковичу, Александрову, Василенко и 
Гедике. Но композиторы отмалчивались. 

Начиналась кампания борьбы с форма-
лизмом в искусстве, преклонением перед 
Западом. Она активно проводилась на всех 
уровнях советского общества, в печати, 
по радио, на собраниях. Это была эпоха 
жалоб, доносов в различные инстанции с 
обвинениями в «различных идеологичес-
ких грехах». Воспользовавшись ситуацией, 
некоторые семиструнники усердно дока-
зывали, что шестиструнная гитара – это 
инструмент «испано-американский», кос-
мополитический. Один из авторов писал 
в газету «Правда», что «отрицание качеств 
русской семиструнной гитары противоре-
чит установкам, изложенным в постановле-
нии ЦК ВКП(б) об опере «Великая дружба» 
(1948)! Шестиструнная гитара была названа 
её противниками «пережитками капита-
лизма»! А исполнение русских песен под 
аккомпанемент семиструнной гитары по-
тивопоставлялось «космополитическому 
сольному репертуару шестиструнников», 
позиции которых тогда были особенно 
сильны в Москве и Ленинграде. Это было 
время, когда гитара считалась инструмен-
том, недостойным концертной эстрады. 
Решением властей «космополитическими 
инструментами» были объявлены аккор-
деон, четырёхструнная домра и гитара. 
Эти инструменты чиновники от культуры 
хотели изъять из учебного процесса! В 
этот период «гонения на гитару» гитарис-
ты переходили на балалайку или домру, 
чтобы как-то свести концы с концами. В 
1950 году классы гитары, бывшие только в 
единственном тогда в стране училище им. 
Октябрьской революции в Москве, были 
закрыты. �

(продолжение следует)
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Имя Франциско Тарреги широко 
известно и свято почитается 
среди гитаристов классическо-

го направления во всем мире. Его имя 
носят несколько консерваторий и Ака-
демия классической гитары в Испании, 
Италии, Латинской Америке. В Беника-
симе (Испания) регулярно проводится 
один из самых престижных Междуна-
родных конкурсов гитаристов имени 
Ф. Тарреги. Это, действительно, выда-
ющийся испанский гитарист, компо-
зитор и педагог, сыгравший огромную 
роль в возрождении и развитии гитар-
ного искусства. Как исполнитель, педа-
гог и автор гитарных пьес и обработок, 
Таррега оказал громадное влияние на 
последующие поколения гитаристов 
как в отношении к инструменту, так и в 
приемах игры на ней, – он настоящий 
реформатор в истории гитары.

Величайшей заслугой Тарреги 
была деятельность, направленная 
на возрождение профессионально-
го отношения к гитаре, утраченного 
многими предшественниками, де-
монстрирующая достоинства шести-
струнной гитары и путей совершенс-
твования игры на ней, сосредоточен-
ная главным образом, на работе над 
приобретением мастерства владения 
инструментом, в создании и подчине-
нии художественным целям техники 
и выявлении на гитаре оригиналь-
ных, неповторимых звуковых красот, 
недоступных другим инструментам. 
Безусловно, композиторское наследие 
Тарреги является «золотым фондом» в 
репертуаре гитаристов, оно прочно 
вошло в сокровищницу мировой клас-
сики. Как пример вышесказанному, ав-
тор этой статьи располагает опублико-
ванной в Вене в 20-х годах прошлого 
столетия симфонической партитурой 
«Арабского каприччио». Доводилось 
также слышать «вокальный» вариант 
его «Аделиты» в исполнении знаме-
нитой испанской примадонны Тересы 
Берганса (автор поэтического текста 
неизвестен).

После первых же публичных вы-
ступлений Тарреги в крупнейших 
концертных залах Испании и Европы 
пресса отзывалась о нём как о знаме-
нитости. Его называли «Сарасате гита-
ры» по имени всемирно известного в 
ту пору скрипача Пабло Сарасате. Анд-
рес Сеговия сформулировал сущность 
школы Тарреги, сказав, что Таррега 
«рафинировал технику игры на гита-
ре». Много крупных гитаристов сфор-

мировалось под его педагогическим 
руководством. В числе наиболее из-
вестных можно назвать М. Льобета, Э. 
Пухоля, Д. Фортеа, И. Лелюпа, П. Роча, 
Д. Прата.

Из-за прогрессирующей болезни 
глаз Таррега не мог вести интенсив-
ной концертной деятельности (а пред-
ложений было предостаточно) и за-
нимался, особенно в последние годы 
жизни, дома педагогической, компози-
торской, редакторской работой, сде-
лал большое количество аранжиро-
вок для гитары. Лишь незначительная 
часть их была опубликована ещё при 
жизни автора, многие произведения 
в рукописных вариантах разошлись 
по его ученикам, «осели» в руках кол-
лекционеров.

Известный историк гитары, непос-
редственный ученик Тарреги Эмилио 
Пухоль в своей статье «Исторический 
и критический очерк происхождения 
и эволюции гитары» (Мадрид, 1926 г.) 
пишет: «К сожалению, до сих пор не 
изданы письменные заметки Тарреги. 
Они распространены у разных лиц, не 
нашлось благодетеля, который соб-
рал бы и издал весь этот благодатный 
материал для укрепления славы не 
только гитары, но и её поклонника и 
вдохновителя...»

Ученики ещё при жизни Маэстро 
буквально боготворили его. Извест-
ный немецкий историк гитары Фриц 
Буек в своей книге «Гитара и её 
Мастера» (Мюнхен, 1925г.) пи-
шет о Тарреге: «Мы видим его 
сидящим и играющим в кругу 
учеников и почитателей гитары. 
Все слушают, затаив дыхание; 
Он умеет извлекать из своего 
инструмента такие прекрасные 
звуки, как никто другой. Прохо-
дят часы, и никто не замечает 
течения времени... Все находятся 
в очаровании этой прекрасной 
музыки. А как Он играет Баха, 
Бетховена, Шумана или Шопена! 
Сочинения великих композито-
ров выходят из-под его пальцев, 
как новые композиции для гита-
ры».

«Фантазия» для гитары на 
тему оперы «Травиата» Д. Верди 
появилась в репертуаре совре-
менных гитаристов в 1990-х го-
дах как новое, почти сенсацион-
ное открытие очередного, неиз-
вестного ранее опуса Ф. Тарреги. 
(Неправда ли, что-то слишком 

запоздалое?) Большой ошибки не бу-
дет, если мы припишем это «открытие» 
восходящей в эти годы «звезде» Дэви-
да Рассела. Именно этот английский 
гитарист в то время стал победителем 
очередного Международного конкур-
са гитаристов им. Ф. Тарреги в Беника-
симе. Безусловно, это большой мастер, 
на протяжении многих лет и во многих 
странах подтверждающий свою блес-
тящую исполнительскую репутацию.

Д. Рассел «раскопал», отредактиро-
вал, издал и записал на компакт-дис-
ки все творческое наследие Маэстро, 
начиная от однострочных маленьких 
Прелюдий и заканчивая «Вариациями 
на тему Хоты». Попала к нему и «Фан-
тазия-Травиата», ставшая впоследс-
твии украшением репертуара многих 
современных виртуозов. Сомнений в 
авторстве не возникало, действитель-
но, это мастерская, композиционно 
безукоризненная работа, написанная 
с присущим Тарреге романтическим 
музыкальным языком.

Но в то время многие его совре-
менники – композиторы и гитаристы 
–писали «в этом ключе». Достаточно 
назвать Х. Виньяса, Д. Брока, Д. Аркаса, 
В. Иннарагуэрре и др. К тому же в из-
данной в 1930-х годах в Буэнос-Айресе 
«Энциклопедии гитары» (авторитетной 
и в настоящее время) Доминго Пратом 
– прямым учеником Ф. Тарреги, дается 
полный список его произведений. По 

Таррега - наш кумир, но истина дороже
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всему видно, что споры об авторстве 
некоторых пьес велись ещё в то вре-
мя, что видно из следующего. Д. Прат, 
(стр.316) в ответ на сомнения одного 
гаванского профессора говорит: «…и 
очень жаль, что ваши сомнения вре-
дят авторитету предполагаемого авто-
ра. Произведения, о которых до сегод-
няшнего дня можно с уверенностью 
сказать, что они написаны Таррегой, 
были следующими:

Как видим, «Травиата» в этом пере-
чне не значится. Но тот же Д. Прат чуть 
далее упоминает, что «Таррега брал, 
также уроки у Томаса Дамаса. Но когда 
последний перебрался в Барселону, 
Таррега продолжил обучение с Х. Ар-
касом». А вышеупомянутый Эмилио 
Пухоль в своём «Очерке» пишет о Да-
масе: «В его репертуаре, в основном, 
собственные вещи (пьесы) и попурри 
на оперные темы. Особенно блиста-
тельна «Травиата...» Известно также, 
что Дамас был хорошо знаком и дру-
жен с М. Хименесом и Д. Аркасом, 
кому и посвятил свой «опус». Отсюда 
возникает вполне вероят-
ная гипотеза, что Дамас на 
своих уроках предложил 
эту «Фантазию» молодо-
му Тарреге, тот впоследс-
твии отредактировал её 
– подработал гармонию, 
штрихи, аппликатуру, ню-
ансировку – и под фами-
лией Т. Дамаса подписал 
«редакция Ф. Тарреги». 
Естественно, в таком виде 
Таррега давал переписы-
вать её многочисленным 
ученикам, и некоторые, 
наиболее почитавшие 
своего учителя, затем со-
знательно или бессозна-
тельно при очередном 

копировании забывали вписывать фа-
милию Дамаса.

Автору этих строк удалось полу-
чить оригинал первой Мадридской 
публикации «Фантазии» 1904 года. Как 
видите, фамилии автора Т. Дамаса нет, 
но отсутствует и фамилия Тарреги.

Не так давно – в 1980 году был 
аналогичный прецедент в киевском 
издательстве «Музычна Украина», 
издавшем сборник этюдов для гита-
ры, где всем известный ля-мажорный 
Этюд-арпеджио Тарреги значился под 
авторством Т. Дамаса. К чести состави-
теля, покойного В. Славского, послед-
ний сумел предоставить авторитетные 
доказательства. Так что мы не первые 
в своих изысканиях, но тот факт, что 
именно эти две фамилии уже дважды 
«пересекаются», настораживает. Этот 
же факт и дает основание для сомне-
ний в авторстве «Фантазии на темы 
оперы «Травиата».

А в последние десятилетия появи-
лись и новые её публикации в редак-
циях Д. Рассела и К. Бонелля.

Аналогична и «судьба» знаменито-
го «Блестящего Этюда», действительно 
гениальной тарреговской аранжиров-
ки фортепианного этюда А. Аллара. 
В отечественных изданиях 1960-90-х 
годов (составители П. Вешицкий и Е. 
Ларичев) автором значился Аллар-
Таррега. А в это же время в Польше А. 
Поврожняк издаёт его без «соавторс-
тва» А. Аллара; в эти же годы Д. Рассел 
издает его как оригинальный этюд 
Тарреги. В таком виде это произведе-
ние публикуется и позднее в разных 
странах, и современные молодые ги-
таристы в подавляющем большинстве 
знают его только таким. Это даже удоб-
но, тем более что такие авторитеты как 
Рассел и Андрес Сеговия, записавший 
у нас, в России в 1930 году на пластин-
ку «Блестящий Этюд», не дают повода 
для сомнений.

У Тарреги есть несколько транс-
крипций Ф. Шопена – Прелюдии №4, 
№7, Мазурка и особенно удачное, на 
наш взгляд, переложение популярно-
го ми-мажорного «Ноктюрна». А что 
если бы по аналогии с вышесказанным 
со временем фамилия настоящего ав-
тора «постепенно» исчезла, а осталась 
бы только фамилия автора-транскрип-
тора? Можно только представить себе 
реакцию пианистов!

Думается, что эта тема и другие, ей 
подобные, ждут своего дальнейшего 
исследования, поскольку такие авто-
рские «наслоения» всегда были, и ник-
то от них не застрахован.

Как бы то ни было, «Таррега – наш 
кумир, но истина – дороже». �

Профессор Национальной музы-
кальной Академии Украины 

Н.П. Михайленко
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Министерство культуры Челябинской области
Челябинский институт музыки им П.И. Чайковского

Ассоциация деятелей классической гитары ЧОО ОО «Всероссийское музыкальное общество»

X МЕЖДУНАРОДНЫЙ ФЕСТИВАЛЬ

«Классическая гитара на Урале»
(15-летию Трио гитаристов Урала посвящается)

17-19 ноября 2006 года

Цели и задачи - популяризация классической гитары, расширение возможностей творческого становления 
исполнителей на шестиструнной гитаре, повышение уровня исполнительского мастерства учащихся и студентов 
музыкальных учебных заведений, совершенствование методов профессионального обучения, ознакомление с 
лучшими образцами классической и народной музыки, произведениями современных авторов.

В программе фестиваля: 
Встречи с исполнителями:

Сергей Руднев (г. Москва)
Владимир Митяков (г. Нижний Новгород)
Иван Николаевский (г. Магнитогорск)
Дуэт гитаристов Леонид Карпов и Дмитрий Денисов (г.С-Петербург)
Трио гитаристов Урала (В,Козлов, В.Ковба, Ш. Мухатдинов) (г. Челябинск)
Елена Поплянова (г.Челябинск)

Мастер-классы:
Миро Симич (Швеция)
Леонид Карпов (С-Петербург)
Владимир Митяков (Нижний Новгород)
Сергей Руднев (Тула)

Виктор Козлов, Виктор Ковба, Шарифулла Мухатдинов (Челябинск) 

Открытый конкурс исполнителей:
Солисты: I группа - 1988-1989 г.рождения, II группа - 1990-1991 гг., III группа - 1992-1993 г, IY группа - 1994 год 
рождения и младше.

Условия конкурса:
I	 тур - две разнохарактерные пьесы (до 8 минут)
II	 тур - две разнохарактерные пьесы (до 10 минут)
Для I группы во втором туре - одно из произведений Вариации, соната или сюита (до 12 минут).

Награждение:
Лауреаты конкурса награждаются дипломами и призами, дипломанты - дипломами, участники конкурса и 
концертов - грамотами. Учреждены два главных приза - гитары мастера Ладимира Кузнецова.

Плата за участие в конкурсе 800рублей (дает право посещать участнику и преподпаптелю все мероприятия 
фестиваля). Гости фестиваля - 500 рублей (дает право выступить в дневном концерте и посещать все 
мероприятия)

Заявки для участия в фестивале (конкурсе) принимаются до 1 ноября 2006 г. по адресу: 454000, г. Челябинск, 
ул, Плеханова, 41, комн. 112. ЧОО ОО «Всероссийское музыкальное общество». Фестиваль «Классическая гитара 
на Урале». Тел. 263-18-75. Наши реквизиты: ИНН 7451008693, КПП 745101001, р/с 40703810907110000686 в ОАО 
«Челиндбанка, к/с 3010181040000000711, БИК 047501711. Международный фестиваль «классическая гитара на 
Урале».




